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การแสดงออกทางศิลปวัฒนธรรม เป็นพฤติกรรมของกลุ่มคน เป็นวิถีชุมชน เป็นภาพอัตลักษณ์ของ
ชาติพันธ์ุ อันเป็นกระบวนทัศน์ ที่ผ่านกาลกลั่นกรองจากมิตขิองกาลเวลา  ซึ่งจะน าเราให้เข้าไปสู่ความเข้าใจใน
ระดับลึกจนกระทั่งปัจเจกบุคคล และย้อนกลับเข้าไปในปรากฏการณ์ในวิถีชุมชน ตลอดจนสังคมในระดบัมห
ภาค แล้วน าเราเข้าไปสู่ กระบวนการพัฒนาระดับประเทศชาติโดยส่วนรวมในทีสุ่ด  

ขนบ ธรรมเนียม ประเพณี  ตลอดจน ศิลปะและวัฒนธรรม  แต่ละท้องถ่ิน มักมีลักษณะเฉพาะที่
แตกต่างไปจากท้องถ่ินอื่น   แตน่ั่น  ไม่ได้หมายความว่า จะมีความแตกต่างกันอย่างเด็ดขาด โดยสิ้นเชิง  ทั้งนี้
เพราะท้องถ่ินน้ันๆ มักจะตัง้อยู่ในสภาพภูมิศาสตร์และ สิ่งแวดล้อมทีเ่อื้ออ านวยต่อการเกิดวัฒนธรรม 
ประเพณี อย่างเดียวกัน ประการส าคัญที่สุดคือ   การมเีช้ือสาย  และ รากเหง้าทางวัฒนธรรมอย่างเดียวกัน 
ร่วมกันมา   นั่นย่อมท าให้มีความคล้ายคลึงอยู่ในส่วนทีเ่ป็นแกนของระบบวิธีคิดโดยรวมนั่นเอง        

           ภาคอีสาน  หรือภาคตะวันออกเฉียงเหนือของประเทศไทย  เป็นภูมิภาค  ท่ีมีคนในกลุ่มเชื้อสาย
และวัฒนธรรม ไต-ไท – ลาว อาศัยอยู่มากท่ีสุด  มีศิลปะ การละเล่น ท่ีส าคัญอย่างหน่ึง ท่ีนิยมเล่นกันจน
กลายเป็น วัฒนธรรม ท่ีปฏิบัติสืบทอดกันมาเป็นระยะเวลายาวนาน ซึ่งเป็นท่ีรู้จักกันดี คือ เพลงพ้ืนบ้าน
อีสาน ท่ีเรียกกันโดยท่ัวไปว่า  “หมอล า”                                            
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                “หมอล า” เป็นค าที่ประกอบด้วยสองพยางค์  คือค า  “หมอ” ซึ่ง หมายถึง คน  หรือ  บุคคลผู้ทีม่ี
ความรู้  ความรอบรู้  ความเช่ียวชาญ  มีความช านาญ  มีความจัดเจนในเรื่องนั้นๆ 

               ส่วนค า  “ล า”  น้ันหมายถึง การขับร้องเพลงพ้ืนบ้านอีสาน   

               ซึ่งค าว่า  “ล า”  นี้ได้มี นักวิชาการ หลายท่าน หลายคน ให้ทัศนะเกี่ยวกับค า  “ล า” นีไ้ว้ว่า 

๑. “ล า” เป็นช่ือที่ใช้เรียกการขับร้องเพลงพื้นเมืองอสีาน  ที่เรียกว่า “ล า” นั้นเพราะเรียกตาม ลกัษณะของไม้
ไผ่  ที่เรียกเป็น “ล า”  ด้วยเพราะในสมัยก่อนมีการเอาไม้ไผม่าเขียนตัวหนังสือ เรื่องราว  หรือ นิทานต่างๆ  
แล้วอ่านโดยใส่ท่วงท านอง  และการอ่านหนังสือนั้นจงึเรียกว่า  “การล า”  ตามลักษณะนามของไม่ไผ่  นั่นเอง 

๒. นักวิชาการบางท่านกล่าวว่า  ค าว่า  “ล า”  เป็นค าที่แปลง  หรือแผลง  มาจากค าภาษาถ่ินเขมรว่า  
“ระบ า”  นั่นเอง 

๓. บางท่านพูดถึงที่มาว่า  “ล า”  มีพัฒนาการมาจาก การอา่นวรรณกรรมหนังสือ ใบลาน  เรื่องต่างๆ ตาม
ขนบนิยมในภูมิภาคอีสานที่มมีาแต่ด้ังเดมิ ขนบเหล่าน้ันเช่น การอ่านหนังสือในงาน “งันเฮอืนดี” (ประเพณี
การท าบญุบ าเพ็ญกุศลให้ศพ) , การอ่านหนังสือฉลองหม้อกรรม หรือ “งันหม้อกรรม” (งานร่วมแสดงความ
ยินดีในการคลอดบุตรอยูไ่ฟ)   วรรณกรรมเหล่าน้ันเช่น  เรื่อง  ล าก่ ากาด า , ล าสังข์สินไซ , ล าผาแดงนางไอ่ , 
ล านางผมหอม , ล าการะเกด , ล าก าพร้าผีน้อย  เป็นต้น ดังนั้นผู้ที่เป็นนักขับร้องนั้น จึงเรียกว่า  “หมอล า”   

              แต่ข้าพเจ้าก็ยังเห็นว่า  ท่านนักวิชาการ ที่พยายามอธิบายดังกล่าว  ยังไม่ได้ช้ีแจงที่มาของค าว่า 
“ล า” อย่างกระจ่างเสียทีเดียวนัก   

             อย่างไรก็ตาม ข้าพเจ้าเองก็เป็นเพียงผู้หนึง่ที่พยายาม ที่จะท าความกระจ่าง  เพื่อช่วยให้ผูท้ี่มีความ
สนใจทัง้หลายได้ ใช้ศึกษาเพื่อเป็นเค้า เป็นโครงในการท าความเข้าใจ  ในระดับลึก ในภายภาคหน้าหากยังมี
ความสนใจสบืค้นกันต่อไปอยู ่

           ในทัศนะของข้าพเจ้าเอง ก็ยงัค่อนข้างไม่เห็นด้วยกบัทั้งสามทัศนะข้างต้นเลย  แต่ข้าพเจ้าคิดเห็นว่า  
“ล า”  เป็นค าดั้งเดิม ในตระกูลภาษา  ไท- ไต-ลาว  ซึ่งเป็นกลุ่มคนทีพู่ดภาษา  ตระกูล “ ไต – กะได”  ที่ค าๆ 
นี้  อาจหมายความโดยรวม คือหมายเอาแค่ “ ม่วน , สนุกสนาน , ไพเราะ , เพราะ , ดี , งาม , หอม , อร่อย”   
โดยไม่ได้มีที่มาอื่นใด ที่สลับซับซ้อน และเกี่ยวโยง  เกี่ยวพัน  หรือเกี่ยวเนือ่ง เข้าไปถึง อิทธิพลจาก พุทธ
ศาสนา  ที่ต้องได้มาจากการอ่าน หนงัสือ โบราณ (หนงัสือใบลาน) ประเภทวรรณคดีพุทธศาสนา ต่างๆ หรอื
แม้กระทั่ง การไปโยง ให้ “ล า” มีทีม่าจาก การเรียกตามลักษณะนามของไม่ไผ่ อะไรนั่น  แต่ค าว่า “ล า” อาจ
หมายความ เอาเฉพาะ ทีก่ล่าวมาเพียงเท่าน้ันจริงๆ    แต่หากพวกเรามีความประสงค์ จะจินตนาการณ์ ให้เลย
เถิดออกไปนอกเหนือจาก ที่กล่าวมาจรงิๆ ก็ควรจินตนาการณ์  ไปในแนวที่ว่า  “ล า” นั้น อาจมีที่มาจากที่
เดียวกันกับค าว่า  “ล า” ที่แปลว่า  “อร่อย” ของทางล้านนา  ก็ได้  หรือแม้กระทัง่ว่า “ความจริงแล้ว ก็คือ 
ค าๆเดียวกันกับค าว่า “ร า” ที่ใช้กันในภาษาไทยภาคกลาง ก็เป็นได้  เพราะหากพจิารณารากเหง้าของค า  ค า 
“ล า” (ใน “หมอล า”)  , “ล า”  (ใน อาหาร “ล า” แต๊ๆ ของชาวล้านนา)  หรือ “ร า”  (ในภาษาไทยภาคกลาง 
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ที่ส าหรับคนถ่ินอื่นแล้ว  หมายถึง “ฟ้อน” )นี้แล้วจะพบว่า  ความหมาย ที่ใช้อธิบายค า “ล า” ทั้งเหนือ และ
อีสาน และ “ร า” ในภาษากลาง  แล้ว ล้วนหมายถึง “น่ายนิดี , สนุก , อร่อย , งดงาม”  ซึ่งความหมายของค า
ทั้งหมดนี้ ล้วนเป็นค า “ปฏิพัทธ์”  คือมีความหมายร่วมในแนวเดียวกัน นั่นย่อมหมายถึง  ค าที่เป็น ต้นธาตุ ต้น
ทางนั้น  ย่อมมีที่มา คือ  มีความหมายเดียวกัน นั่นเอง  

             แต่อย่างไรก็ตาม ในที่นี้ ยังไม่ใช่จุดมุ่งหมายหลักที่ พวกเราจะมาสืบค้นทีม่าของค า ว่า  “ล า”  กัน 
ดังนั้น ข้าพเจ้าจงึขอกล่าวถึง ความหมายของค า  “ล า”  แต่เพียงเท่านี้ หากมีโอกาสอันเหมาะอันควรในกาล
ข้างหน้าคงจะได้ ร่วมแสดงทัศนะกันอย่างไดป้ระโยชนม์ากเลยทีเดียว  

             จากที่กล่าวมาข้างต้น พวกเราจึงพอจะสามารถกล่าวสรปุได้ว่า   “หมอล า”  เป็นค า  “นาม”  
หมายถึง   คน  หรือ  บุคคลผู้ที่มีความ เช่ียวชาญ  มีความช านาญ มีความรอบรู้ และมีความจัดเจน  ในการ
ขับร้องเพลงพื้นบ้านอสีานที่เรียกกันว่า  “ล า”   นั่นเอง 

           “ล าเพลิน”    

              และอย่างที่ได้กล่าว เกริ่นใน หัวข้อ เบื้องต้นแลว้ว่า  “ล าเพลิน”   ศิลปะการแสดงพื้นบ้าน   ยุค
เปิดประตสูู่อีสาน  ดังนั้นในที่นีจ้ึงยงัคงมีอกีค า ที่เราต้องท าความรู้จัก  และเข้าใจกัน  ก็คือค า  “เพลิน”  ค าน้ี
จะมีนักวิชาอื่นๆอธิบายหรือช้ีแจงถึงที่มาไว้หรือไม่  อย่างไร  ไม่อาจทราบได้   แต่ข้าพเจ้าขอกล่าวถึงค า  
“เพลิน”  ในทัศนะของผู้ศึกษาภาษา ไต – ไท –ลาว  ในเชิง นิรุกติศาสตร์ และ เชิงประวัติศาสตร์ชาติพันธ์  
ว่า  ค าว่า  “เพลิน”  นี้กล่าวได้อย่างหนึ่งว่า  ไม่ปรากฏว่า  เป็น   “ค าเก่า” ,  “ค าเดิม”  ของภาษา ไท-ลาว  
ถ่ินอีสาน แต่อย่างได  ไม่ว่าจะในเอกสารโบราณประเภทใดๆ เช่น สมุดข่อย  ใบจุ้ม  หนังสือเจียง  หรือใน
เอกสารใบลาน ยุคใดก็ตาม แม้กระทั่งจารึก  หรือ ศิลาจารึกใดๆ ดังนั้นในสมัย  ไท – ลาว จึงพอจะกล่าวได้ว่า  
ค าว่า “เพลิน”  นี้ไม่ใช่ค าที่มีใช้มาแตด่ั้งเดิมในถ่ินอีสานเป็นแน่แท้  ซึ่งส าหรับในภาษาถ่ินอีสานแต่ด้ังเดิม  
หากจะพูดหรือกล่าวถึง  ค าที่มีความหมายในลกัษณะ  “เพลิน” แล้ว ส านวนภาษาในท้องถ่ินอีสาน  มักจะใช้
ค าว่า   “เมา”  หรือ  “มัวเมา”  หรือ  “คาแต่...(เติม ช่ือกิจกรรมที่ก าลังกระท าอยู่)”   เช่น 

            “ .เมาแต่ เหล่นเหมิดเว็น  เท่าค่ า     ตาวันตกต่ าคล้อย  สัง  บ่.โค้งต่าวคืน...” 

ค าแปล   “  มัว เพลิน แต่เล่น  อยู่ได้ทั้งวัน   มืดค่ าแล้วยังไม่ คิดจะกลบัมา  “ 

หรือ       “. กามคุณน่ี หากมัวเมา หลงเสพ    จักพาโต  ต่ าต้อยตกถ่านท่ีควร ....” 

ค าแปล   “  หากหลงเพลิดเพลินในการเสพกามคุณเสียแล้วอาจน าพาให้ตกต่ าพลาดไปจากกจิการอันควรได้ “ 

หรือ      “  คาแต่ต้านจาระจาโอมอวด  หากบ่.ท าเพียรดว้ย  ดอมแฮงสักหยาด 

              สังสิมาจิ่มใกล้  ทางแจ้งแห่งประสงค์  “ 

ค าแปล   “ มัวเพลิน แต่การพูดจาโอ้อวด  แต่ไม่ลงมือกระท าจรงิด้วยแรง ของตัวเอง แล้ว จะเข้าใกล้   
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               ความส าเรจ็ทีห่วังได้อย่างไร ” 

       ดังกล่าวทั้งหมดนี้จะเห็นไดว่้า ค าว่า “เพลิน”  (ในความหมายว่า  “เพลิดเพลิน , เป็นทีเ่พลิดเพลิน )  ใน
ภาษาถ่ินอีสาน (หมายเอาถึง ภาษาตระกลู ไท-ลาว   ในถ่ินอีสาน) แต่ด้ังเดมินั้น  ไม่ปรากฏมี  ตามความหมาย
ดังที่กล่าว  นั่นคงเป็นมูลเหตุ  ให้พอที่จะกล่าว และยืนยันได้ว่า ค าว่า  “ล าเพลิน”  โดยเฉพาะอย่างยิ่งใน
ความหมายที่หมายถึง  “ค านาม ( “ล าเพลิน”  , “การล าเพลิน”   หรือ  “หมอล าเพลิน” )”   นั้นไม่มีปรากฏ
ในเอกสารโบราณ  ไม่เป็นค าโบราณ  หรือ  ไม่เป็น ส านวนเก่า ของอีสานแต่อย่างใด  นั่นยิ่งท าใหส้ามารถเป็น
ทางหนึง่ที่ยืนยันได้ว่า  “ล าเพลิน”  ได้เกิดข้ึนมา ในอีกยุคหนึ่งของหมอล าที่ได้ พัฒนาการมาเป็นระยะเวลา
หนึ่ง จนมพีัฒนาการทีเ่พิ่มข้ึนและกลายเป็นหมอล า อีกประเภทหนึ่งในที่สุดน่ันเอง 

       “ล าเพลิน”  เป็นศิลปะการแสดงที่เรียกว่า   “ล า”  ของชาวอีสาน ประเภทหนึง่ ในบรรดาการแสดง 
“ล า”  ที่ค่อนข้างหลากหลาย   เช่น  ล ากลอน , ล าผญา , ล าพื้น , ล าผีฟ้า , ล าทรงล าส่อง , ล าผู้ไท  และอื่นๆ
เป็นต้น  

       หากจะท าความเข้าใจ “ล าเพลิน” ให้ถ่องแท้แล้ว ควรจะได้มีการกล่าวถึงประเภทต่างๆของหมอล า 
เพื่อใหเ้ห็นถึงสาแหรก  “ล า”   อันอาจแสดงให้เห็นถึงล าดับพัฒนาการ ความเป็นมาของ  “ล าเพลิน” ใน
ระดับทีก่ระจ่างแก่ใจได้ จนอาจท าใหเ้ราสามารถพยากรณ์ได้ถึงอนาคตความเป็นไปของ  “ล าเพลิน”   ก็
เป็นได้    โดยในที่นี้ ข้าพเจ้าขอกล่าวถึง  “หมอล า” ประเภทต่างๆ พอสังเขป เพื่อใช้เป็นพื้นฐานในการท า
ความเข้าใจ “ล าเพลิน”  ดังนี ้

         ความรู้ทั่วไปเกี่ยวกับ  “การล า”  

         “ล า”   การล า  เป็นศิลปะการขับรอ้ง และนบัเป็นการแสดง  อย่างหนึ่งของชาวอีสาน ที่ได้รับความ
นิยมอย่างแพร่หลายมากทีสุ่ด  เนื่องจากมกีารละเล่นมาเป็นเวลายาวนาน ชาวอีสานจะได้แบบอย่างมาจากที่
ใดไม่ปรากฏหลักฐาน แต่หากกล่าวตามข้อเท็จจริงซึง่ควรจะเป็น   โดยอิงตามกฎ และหลักธรรมชาติวิทยาแล้ว  
“ล า” กเ็ป็นศิลปะ  การขับร้อง  ที่ควรจะมีมาแต่ด้ังเดิม จากบรรพบรุุษของกลุ่มชาติพันธ์ุของตน ซึง่  ก็ควรจะ
มีมาต้ังแต่ในยุคที่มนุษย์ เริ่มพูดจาภาษาสื่อสาร  สื่อความกนัได้ หรือ นับตั้งแต่ในยุคที่มนุษย์ เริ่มรวมกันเป็น 
สังคม ชุมชน ในครั้งกระโน้น   เพราะหากจะว่าไปแล้วการ  “ล า”  ก็นับเป็นศิลปะการขับร้อง  ที่ได้ถูก
กลั่นกรอง ออกมาจากจิตของมนุษย์ ด้วยสภาวะที่กระเทือนอารมณ์ในทางใด  ทางหนึ่งจึงเปล่งเสียง เพื่อให้
สอดคล้อง และสนองตอบอารมณ์ นั้นๆ เมื่อเป็นที่พอใจว่า เสียงสามารถแสดงออก  และสนองต่อ อารมณ์ 
นั้นๆได้  จึงผ่านการ กระท าซ้ า  ฝึกฝน จนเกิดความช านาญ เช่ียวชาญ แล้วมีการเผยแพร่  จนเป็นที่ยอมรบั  
น าไปปฏิบัติ   จนกลายเป็น ที่ช่ืนชอบ  เป็นที่นิยม  แล้วในที่สุด ก็พัฒนาไปเป็นธรรมนิยม  เป็นขนบ  เป็น
ปทัสถาน  เป็นประเพณี  จนกลายเป็น  วัฒนธรรม ในที่สุดนั่นเอง  ส่วนในชุมชนสังคม นั้นๆจะมกีารน า  
“ล า”  ไปใช้ในรูปแบบที่ตกลงร่วมกันว่าอย่างไรนั้น  ย่อมเปน็รายละเอียดในทางปฏิบัติของแตล่ะกลุ่มคน 

           อย่างไรก็ตามส าหรับในสังคมของ กลุ่มคน ชาติพันธ์ุ  ไท-ลาว  ที่อยู่บนแผ่นดินภาคตะวันออกเฉียง
เหนือ หรือ ที่นิยมเรียกกันว่าภาคอีสาน ของประเทศไทยแลว้ ก็มีการน าเอา “ล า”  และ  “หมอล า”  ไปใช้ใน
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วัตถุประสงค์ที่แตกต่างกันไปอย่างหลากหลาย ซึ่งท าให้เกิดมี  “การล า” และ  “หมอล า”  ในรูปแบบต่างๆ 
เกิดข้ึนอย่างมากมาย  ในที่นี้ เพื่อใหม้ีความเข้าใจมากขึ้นข้าพเจ้าขอน าประเภทต่างๆของ  “หมอล า”  มาเล่า
ให้ได้รับทราบกัน  พอสังเขป ดังนี ้

       ประเภทของการล า     ความจริงแล้วมผีู้รูห้ลายท่าน ได้แบ่งการล าไว้เป็นหลายประเภทในลกัษณะที่
แตกต่างกันออกไป    อย่างไรก็ตาม  วัตถุประสงค์ในที่นี้ เปน็เพียงการแนะน าอย่างคร่าวๆ เพื่อให้ท่านผู้อ่านได้
เข้าใจความหมายของค า “หมอล า” เพียงเท่านั้น  ดังนั้นข้าพเจ้าจึงอนญุาต ไม่ลงในรายละเอียดของหมอล าแต่
ละประเภทให้มาก จนเกินไป ด้วยเกรงว่าจะเป็นการผิดวัตถุประสงค์ ในการเขียนบทความครัง้นี้   

       อย่างไรก็ตาม หากจะกล่าวถึง  “การล า” และ “หมอล า”  ประเภทต่างๆที่พอเป็นแนวทางให้เข้าใจใน
ระยะเวลาอันสั้น  คงพอสรปุได้โดยย่อว่า “การล า” และ “หมอล า” สามารถแบ่งเป็นประเภทต่างๆได้ดังนี้  

      1. “ล าผีฟ้า”  เป็นการล าเพื่อการบ าบัด รักษาโรค ซึ่งเป็นความเช่ือดั้งเดิมของชาว ไต-ไท-ลาว และชาว
อีสานโดยทั่วไป ที่มีความเช้ือว่า การที่มผีู้เจ็บไข้ได้ป่วย นั้น มักมีเหตเุนือ่งมาจากการกระท าของผี ซึ่งจะต้องท า
พิธีรักษาโรคโดยการอัญเชิญผีออกจากผู้ป่วย ซึ่งเป็นพิธีกรรม  การรักษาโรคด้วย  “ศิลปะการขับร้องเพลง
พื้นบ้าน”  และบรรเลงดนตรีพื้นบ้าน  เพื่อท าให้ผูป้่วยเกิดก าลังใจ  สง่ผลโดยทางตรงหรือทางอ้อม ท าใหห้าย
จากอาการของโรคได้ อาจจัดเข้า เป็นการบ าบัดทางจิต  หรอืเรียกได้ว่าเป็น  จิตวิทยาของชาวบ้านในการ
รักษาผูป้่วยก็ได้  การล าผฟี้าใช้หมอล าผูห้ญงิประมาณ 4-5 คน ส่วนมากจะเป็น ผูสู้งอายุ  มีการแต่งตัวด้วยชุด
พื้นเมือง หรอืเหมาะสมตามสมัยนิยม  ผัดหน้าทาแปง้ใหส้วยงามตามแบบโบราณ แล้ว “ล า”  เป็นท านองที่
นิยมตามอย่างขนบโบราณ  ซึ่งคนส่วนใหญม่ักเรียกโดยรวมว่า  “ล าผีฟ้า”  ซึ่งมักเป็นท านองที่นิยมแต่ละ
ท้องถ่ิน เนื้อหา กล่าวถึงสิง่ศักดิ์สทิธ์ิ ในท านองอ้อนวอน วิงวอน ขอร้อง และท้ายที่สุดของเนื้อหาการล าคือ  
การให้ก าลังใจผูป้่วย  มักแสดงออกด้วยการร่ายร า ตามแบบฉบับที่ตนถนัด  

        2. “ล าพ้ืน”   เป็นการ “ล า”  ที่เก่าแกท่ี่สุดอกีอย่างหนึ่ง  เท่าทีป่รากฏหลกัฐาน และเท่าที่พอจะ
สืบค้นได้ นอกจากหมอล าผีฟ้า “ล าพื้น”  หมายถึง  “การล า” ที่มีเนื้อหาเพือ่เล่าเรื่องราวความเป็นมาของสิง่
ต่างๆเรื่องต่างๆสถานที่ หรอื บุคคลต่างๆ    อาจกล่าวได้ว่า เป็นการขับร้องเพื่อการเล่าเชิงประวัติ   และ
โดยมาก   ก็มักแฝงไว้ด้วย เรื่องราวของการอบรม สั่งสอน    เรื่องราวของคุณธรรม  จริยธรรม ของท้องถ่ิน  
ค า “พื้น”  ในภาษาถ่ินอีสาน หมายถึง “เรื่องราว  ความเป็นมา  ต้นเหตุ  มูลเหตุ  นิทาน  นิยาย  ต านาน” 
เป็นต้น    แต่เรื่องที่   “หมอล า”  นิยมน ามาล า   ส่วนมากเป็นเรือ่งนิทานชาดกและนิทานพื้นบ้าน รวมถึง
ต านานพื้นเมืองต่างๆ เช่น นางผมหอม พระเจ้าสิบชาติ , กาละเกด , สังข์ศิลป์ชัย  ,  ท้าวศรีโคตร , พื้นเวียง
จันทร์  และ พื้นธาตุพนม  เป็นต้น  นอกจากมจีุดมุ่งหมายหลักคือการอบรมสั่งสอน  เรื่อง คุณธรรม  
จริยธรรมแล้ว  ยังมีจุดประสงค์ส าคัญ คือเพื่อความบันเทิง  อีกด้วย  โดยปกติแล้ว ส่วนมากผู้แสดง  “ล าพื้น”  
จะเป็นผู้ชาย เพราะผู้ชายสมัยก่อนมีโอกาสได้เรียนหนงัสอืจากพระภิกษุ หรือ ด้วยวิธีการบวชใน
พระพุทธศาสนา หรือ ด้วยวิธีการรบัใช้ใกล้ชิด ในบวรพุทธศาสนา จึงสามารถอ่านออกเขียนได้ มีภูมิความรู้   

            ท่วงท านองในการล าพื้น  เป็นท านองการขับล า แบบเก่าอย่างโบราณ ประการส าคัญคือ เราอาจ
สามารถพบท านองการขับล า แบบนี้ได้ในกลุ่มชนชาติพันธ์ุทีใ่ช้ภาษา  ในตระกูล ไต – กะได เช่น กลุ่มคน ไท – 
ไต หลายกลุม่ในเวียดนาม  ในลาว  ในประเทศจีนทางตอนใต้ โดยเฉพาะอย่างยิ่งในแถบมณฑล  กว่างสี  
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ความจริงแล้ว พบว่า มีการขับร้องเพลงพื้นบ้านด้วยท่วงท านองที่คล้ายคลึงกบั  “ล าพื้น”  มากปรากฏ อยู่ใน
มณฑลกว่างตุง้ โดยเฉพาะอย่างยิ่ง จงัหวัดเฉาโจ  หรือที่คนไทยรู้จกักันดีในนามจังหวัด  “แต้จิ๋ว”  นั่นเอง  
(ความจรงิแล้วข้อนี้จะไม่เป็นที่น่าสงสัย หรือเคลือบแคลงใดๆเลย ถ้าหากเราศึกษาและพบว่า กลุ่มคนไท ที่ใช้
ภาษาในตระกูล  ไต-กะได  นั้นอาศัยอยู่  ณ  ที่แห่งใดบ้าง  และศูนย์กลางของ ชนเผ่าไท –ไต –ลาว  ที่แท้จรงิ
นั้นอยู่ที่ใด) 

            ท านองแบบนี้  ชาวอีสานเรียกว่าท านอง  “ล าทางสั้น”  ด้วยเพราะมี ลักษณะข้ึนต้น และจบใน
รูปแบบทีเ่ห็นได้ชัดเจน  ซึ่งตรงกันข้ามกับการล า  อีกรูปแบบหนึ่ง ทีม่ีลกัษณะ “ร่าย” โดยบรรยาย หรือ 
พรรณนา ไปเรื่อยๆ ผู้ล าสามารถนึกคิด  จินตนาการณ์  และประพันธ์ุบทกลอนข้ึน ในขณะนั้น ด้วยปฏิภาณ 
ไหวพริบ ตามอารมณ์ และจินตนาการณ์เฉพาะหน้านั้นได้ โดยไม่ทราบว่าได้แน่ชัดว่าจะสิ้นสุด หรือ จบลงตอน
ไหน เมื่อไหร่เพราะข้ึนอยู่กบั อารมณ์ จินตนาการณ์ และสถานการณ์  ลักษณะเช่นน้ี  ชาวอีสานเรียกว่า “ล า
ทางยาว”  คือหมายความว่า  ยาวไปเรื่อยๆนั่นเอง   

         3. “ล ากลอน”   ข้าพเจ้ามีโอกาสค้นคว้าเอกสารโบราณ ประเภทที่เรียกว่า “หนงัสอืใบลาน” หรอื ที่
นิยมเรียกเป็นภาษาทางการว่า “คัมภีร์ใบลาน” โดยเฉพาะอย่างยิ่งในหมวดหมู่นิทานพื้นบ้านหลายเรื่อง 
ประการส าคัญคือ   มักพบค าว่า “ล าคู่”  ในเอกสารยุคสุดทา้ยที่มีอายุราว  80 – 120  ปีหลายผูกหลาย
ส านวน   ค า  “ล าคู่”  ที่ข้าพเจ้าพบนีเ้ป็นทีส่อดคล้องกบัชาวอีสานรุ่นเก่า ที่นิยมเรียก  หมอล ากลอนว่า “ล า
คู่”  โดยส่วนตัวแล้วข้าพเจ้าคิดเห็นว่า ช่ือ  “ล าคู่”  นี่แหละ  ที่สะท้อนแสดง  และอาจเป็นเครื่องยืนยัน ให้เรา
ได้ทราบว่า แท้จรงิแล้ว “ล ากลอน”  เดิมทีนั้น นิยมเรียกกันว่า  “ล าคู่”   ค า  “ล าคู่”  นี้ได้แสดงให้เห็นถึง
วิธีการเรียกช่ือ “การล า” ด้วยวิธีการ  “นับจ านวนผู้ล า” จากเดิมที่  “ล าพื้น”  นั้นมี ผู้ชาย “ล า”  เพียงหนึ่ง
คน  ซึ่งจะว่าไปแล้ว ก็คือการ  “ล าเดี่ยว”  ดังนั้นค าว่า  “ล าคู่”  นี่เองที่ควร  จะเป็นพัฒนาการทีม่าจาก  “ล า
เดี่ยว”  หรือการล าคนเดียว ซึ่งก็คือ “ล าพื้น” ดังที่ได้กล่าวมา   เมื่อระยะเวลาผ่านไปคนรุ่นหลัง  ก็ไม่มีใคร
รู้จักการล า “ล าพื้น”  ซึ่งเป็นการล าแบบเดี่ยว  หรือ  ล าคนเดียว    ดังนั้นจึงไม่มีการเรียก  การล าที่พฒันา
ต่อมา  ว่า  “ล าคู่”  อีกต่อไป  จึงหันมาเรียกว่า “ล ากลอน”  เพราะต้องพูดจา  สนทนา  และขับล าด้วยบท
กลอนที่ตอ้งทอ่งเตรียมการ  มาเป็นอย่างดี  นั่นเอง   

          แน่นอนที่สุดว่า ส าหรับในยุคก่อนที่จะมีการศึกษาอย่างเป็นระบบ การขับร้องเพลงพื้นบ้านต่างๆ และ
รวมถึงหมอล าด้วย  ย่อมต้องมีวัตถุประสงค์หลักคือเพื่อการบันเทงิ  ควบคู่ไปพร้อมกบัการอบรมสั่งสอน ตาม
ค่านิยมในแต่ละกาลสมัย  ส าหรบัข้าพเจ้าเองจะไมก่ล่าวว่า หมอล ากลอนพัฒนาการมาจากการเทศน์ สอง
ธรรมมาสน์ ซึ่งเป็นการเทศน์  ปุจฉา – วิสัชนา ตามแบบขนบนิยมของชาวอีสาน  เพียงแต่ขอกล่าวอย่างสั้นๆ 
ไว้  ณ  ที่นี้ก่อนว่า  “ล ากลอน” ก็คือ พัฒนาการหนึ่งของการล าพื้น  เพียงแต่  “ล าพื้น”  เป็นการขับล าคน
เดียวเดี่ยวๆ โดยมากมักเป็นผู้ชาย    เพราะ ผู้ชายมักเป็นฝ่ายที่ได้โอกาสในการศึกษาเล่าเรียนจาก ส านัก
การศึกษาในพุทธศาสนามากกว่าเพศหญิง ดังนั้นจึงเป็นฝ่ายที่มีความรู้ทัง้ทางโลกและทางธรรมมากกว่าเป็น
เรื่องธรรมดา   ต่อมาเมื่อสงัคม  มีความพร้อม  มีการเปิดโอกาสและยอมรับมากขึ้น  ฝ่ายสุภาพสตรี  จึงมี
ความพร้อมมากขึ้น  ประกอบกบั นอกจากการ  “ล า” เพื่อการอบรมสั่งสอนตามหลกัศาสนาแล้ว  การเกี้ยว
พาราสีตามแบบธรรมชาติของมนุษย์ ปุถุชน  ก็ควรจะเป็น  วิถีหนึ่งที่ควรเกิดมีขึ้น  เพื่อสนองธรรมชาติความ
ต้องการข้ันพื้นฐานของมนุษย์บ้าง  ดังนั้นจึงเป็นเหตผุลอันสมควรและงดงามมากที่จะมี  “หมอล า”  ผู้หญงิ
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บ้าง เพื่อสื่อสาร เรื่องราวต่างๆดงัที่กล่าวมาข้างต้น  อย่างดีที่สุด   ข้าพเจ้าจงึเห็นว่า หากกล่าวถึงล ากลอน ก็
ควรกล่าวว่า  “ล ากลอน”  หรือที่แตเ่ดิมนิยมเรียกกันว่า  “ล าคู่”  นั้น ได้พัฒนามาจาก  การล าเดี่ยว  หรือ 
การล าคนเดียว ซึ่งก็คือ “ล าพื้น” ดังที่ได้กล่าวผ่านมา  นั่นเอง 

            “ล ากลอน” ในยุคแรกเริ่ม ทีเดียว มีข้อมลูว่า มีการข้ึนเวทีล าแบบ สุภาพบุรุษต่อสุภาพบรุุษ  นัยว่า
เป็นการข้ึนวัดความสมารถกันโดยเฉพาะ ต่อมาจึงนิยมแบบสุภาพบุรุษ ประชันกับ สุภาพสตรี  มากขึ้น ด้วย
เหตุทีเ่ป็นเพศตรงข้าม เนื้อหาจึงไดป้รบัเปลี่ยนจากการแข่งขันแบบเอาเป็นเอาตาย  ไปเป็นการเกี้ยวพาราสี
มากขึ้นนั่นเอง ส่วนรูปแบบและเนือ้หาน้ัน  “ล ากลอน” ใช้วิธีการล าทางสั้น ซึง่ได้พัฒนาการมาจาก  ท านอง  
“ล าพื้น”  อีกต่อหนึ่ง  สลับกบัการล าแบบทีเ่รียกว่า  “ล าทางยาว”  แล้วลงท้ายด้วย เพลงรกั  ที่มีจุดประสงค์
เพื่อการอ าลา นิยมเรียกกันว่า  “เต้ย” 

       4. “ล าหมู”่ เป็นการ “ล า” ที่ใช้ผู้แสดงหลายคน เพราะในภาษาถ่ินอีสานค า  “หมู่”   หมายถึง   
จ านวนมาก เช่น  “วัวควายกลางทุ่งนา  ยืนสอนลอนอยู่เป็นหมู่”  หมายถึง  “ฝูงวัวควายยืนสลอนกลางทุ่งนา
เป็นจ านวนมาก”  หรือ  “เห็ดปลวกเกิดเป็นหมูอ่ยู่ข้างโพน”  หมายถึง  “มีเห็ดโคนจ านวนมากเกิดอยู่บริเวณ
ข้างจอมปลวก”   ดังกล่าวอาจท าให้พอสรปุได้ว่า  “ล าหมู่”  ก็คือ  การล าที่ต้องใช้คนเป็นจ านวนมาก  หรือ 
หมู่มาก  นั่นเอง ซึ่งเป็นวิธีการเรียกช่ือ “การล า”  ตามจ านวนผู้แสดง อย่างที่ข้าพเจ้าได้กล่าวอธิบายไว้ใน  
“ล าคู่”  ที่ผ่านมานั่นเอง   

            “ล าหมู่”  มักแสดงเรื่องราวนิทานพื้นบ้านหรือเรือ่งราวทีผู่กขึ้น โดยสมมุติตนเป็นตัวละครต่างๆ ใน
ท้องเรื่อง มีฉากประกอบ แต่งกายคล้ายลิเก ด าเนินเรือ่งอยา่งลิเก  แต่ร้องและเจรจาเป็นภาษาถ่ินอีสาน 
แพร่หลายเข้ามาในภาคอีสานประมาณช่วงสงครามโลกครัง้ที่ 2 (เสวต จันทะพรม. 2523 : 24) มีการเรียกช่ือ
การล าหมู่แตกต่างกันไป ได้แก่ “หมอล าเรื่อง” , “หมอล าเรือ่งต่อกลอน” , “หมอล าเวียง”  เวทีและฉาก เป็น
เวทียกร้านขนาดใหญ่ที่มกีารวาดภาพระบายสีอย่างสวยงามเหมาะสมกับท้องเรื่อง  โดยเวทีแบ่งออกเป็นสอง
ส่วน ส่วนหน้าใช้ส าหรับการแสดง ส่วนหลังใช้ส าหรบัการแต่งตัว และพักในระหว่างการแสดง ดนตรทีี่ใช้
ประกอบการแสดง  เริ่มมีการใช้เครื่องดนตรีทีห่ลากหลายข้ึน นอกจาก  “แคน” ทั้งจงัหวะและท่วงท านองของ
เพลงที่ใช้บรรเลง ก็มีความหลากหลายมากขึ้นโดยส่วนหนึง่ ได้รับอิทธิพลมาจากวัฒนธรรมดนตรีตะวันตก 

        5. “ล าเพลิน”  โดยความเป็นจรงิแล้ว  “ล าเพลิน”  ก็คือ  “ล าหมู”่ ในอีกรปูแบบหนึ่งนั่นเองเพราะ
ประกอบด้วยผู้แสดงจ านวนมากเช่นเดียวกับการล าหมู่เรื่องราวที่แสดงมักจะเป็นเรื่องเดียวกัน       แต่คนส่วน
ใหญ่มักเรียกช่ือการล าในรปูแบบนี้   ตามชนิดหรือประเภทของการล า  มากกว่าจะเรียกตามจ านวนผู้แสดง  
อย่าง  “ล าหมู่”                                        

             “ล าเพลิน”    เป็นการล าท่ีมี ท่วงท านองหรือรูปแบบการแสดงแตกต่างไปจาก  “ล าหมู่”   ใน
ส่วนท่ี  “ล าเพลิน” มัก มีจังหวะรวดเร็ว กระชับ  กระฉับกระเฉง  ที่ส าคัญกว่าน้ัน  ข้าพเจ้าเองอยาก
เรียกว่า ครื้นเครง  ,  ตื่นเต้น  ,  สนุกสนาน  และ  เร้าใจ  มากกว่าเสยีด้วยซ้ า  เป็นการล าที่ได้อิทธิพลมาจาก
ดนตรีลูกทุ่ง เริ่มมกีารแสดงเมื่อประมาณปี พ.ศ. 2498 โดยมีวิวัฒนาการจากการล าหมู่ การแสดงโดยทั่วๆไป
คล้ายกับการล าหมู่ คือ เวที ฉากเรื่องที่ใช้แสดง และเครื่องดนตรี (บุญกว้าง วาทโยธา. 2524 : 24) แต่ก็มีข้อ
แตกต่างที่เป็นลกัษณะเฉพาะของการล าเพลิน เช่น    การแต่งกาย เสื้อผ้าหมอล าฝ่ายชายคล้ายกบัหมอล าหมู่ 
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แต่ไม่นุ่งผ้าโจงกระเบน ใช้การสวมกางเกง สวมรองเท้า ถุงเท้า ส่วนการแต่งกายที่เป็นเอกลักษณ์ของการล า
เพลิน คือ การแต่งกายของหมอล าฝ่ายหญงิ โดยการนุ่งกระโปรงสั้นๆ และตัวละครทุกตัวจะนุ่งกระโปรงสั้น
เหมอืนกันหมด จากลักษณะการแตง่กายดังกล่าวท าใหม้ีผูเ้รยีกช่ือการล าเพลินอีกอย่างหนึง่ว่า “หมอล ากกขา
ขาว”    ท านองล าเพลินไม่มกีารเอื้อนเสียง  อ้อยอิง่  ตามแบบฉบบัการขับล าโบราณ  แต่จะ ใช้ท านองล า  ใน
ลักษณะเดินกลอนให้เป็นจังหวะ ที่กระชับ เร้าใจ เป็นหลัก  โดยมีเพียงการเกริ่นข้ึนต้นกลอนเท่านั้น คือ 
จังหวะช้า ที่เรียกว่า “เปิดผ้าม่านกั้ง”  ในยุคหลงัของ  “ล าเพลิน”   การล าแตล่ะกลอน  มักมกีารประพันธ์ุ
กลอนใหม้ีหลากหลายท านองผสมกันมากขึ้น  

              การล าแต่ละประเภท มีวิวัฒนาการในการแสดงออก  ทั้งทางด้านกลอนล า รูปแบบการแสดง   
และองค์ประกอบของการแสดงปรบัเปลี่ยนไปตามล าดับ  ท าให้เกิดการล าประเภทใหม่ๆ ตามยุคสมัยและ
กาลเวลาที่แปรเปลี่ยน  เราอาจสรปุได้ว่า การล าทีเ่ป็นต้นก าเนิดของการล าประเภทต่างๆ เท่าที่มหีลักฐาน 
และประจกัษ์พยานปรากฏ ได้แก่ การล าพ้ืน     

             การวิวัฒนาการของการล า เป็นการแสดงใหเ้ห็นถึงความสามารถ ในการปรบัตัวให้เข้ากบั
สภาวการณ์ของแต่ละยุคสมัย ท าให้  “หมอล า”  ยังคงได้รบัความนิยมจากผู้ฟงัอยู่อย่างสม่ าเสมอแม้ กาลเวลา  
และสภาพปัจจัย อื่นๆ จะแปรเปลี่ยนไปมากเพียงใด ก็ตาม    

 

ทองมี  มาลัย ขุนพลล าเพลินแห่งภาคอีสาน 
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                             “ล าเพลิน” ดนตรีวิถีแห่งยุคเปิดประตู “สู่อีสาน”  

             ก าเนิดเกดิ   “ล าเพลิน” 

              อย่างที่ข้าพเจ้าได้กล่าวไว้ในช่วงที่ผ่านมาแล้วว่า  “การล า”  ในยุคแรกเริ่ม  เท่าทีป่รากฏหลกัฐาน
พอให้สบืค้นได้ นั้นคือ “ล าคู่” หรอื “ล ากลอน”  ที่ใช้ท่วงท านองการล า เป็นแบบชนิด  ที่เรียกว่า  “ล าทาง
สั้น”  และนั่นกเ็ป็นรูปแบบการล าที่ได้รับความนิยมเป็นอย่างมาก  และแพรห่ลาย ไปทั่วทั้งภาคอีสาน  
โดยเฉพาะอย่างยิง่ กลุม่ผู้คน ที่จัดอยู่ในกลุม่ วัฒนธรรมในแบบ “ลาว”  ( เท่าที่ข้าพเจ้าทราบ ความนิยม “ล า
คู่” , “ล ากลอน” แบบ “ล าทางสั้น” ในวัฒนธรรม”ลาว” นัน้ ไม่ปรากฏว่า เป็นที่นิยมนกั  ในกลุ่มผู้คนชาว
อีสานกลุ่มวัฒนธรรมย่อยอื่นๆ  เช่น  กลุ่มผู้ไท , กลุ่มไทพวน , กลุ่มไทด า , กลุ่มไทข่า ,  กลุ่มส่วย , กลุ่มกะเลิง 
, กลุ่มไทเบิ้ง เป็นต้น   ซึ่งข้อเทจ็จริงนี้ เราอาจประเมินเพือ่ทราบได้จาก ปรากฏการณ์ เชิงประจักษ์ เช่น  การ
ไม่มี หรือ มจี านวนน้อยมาก ของส านักงานหมอล า โดยเฉพาะ “ล ากลอน” , “ล าคู่” ในถ่ินซึง่เป็นที่อยู่ของ
ผู้คนในวัฒนธรรมย่อยอื่นๆที่นอกเหนือจาก กลุ่มวัฒนธรรม “ลาว”  ดังที่กล่าวผ่านมา  หรอื การที่ “ล าคู่” , 
“ล ากลอน” ไม่ค่อยได้รบัการว่าจ้างให้ไป “ล า”  หรือไปแสดง ยังพื้นที่ทางวัฒนธรรมย่อยอื่นๆ
นอกเหนอืไปจากพื้นทีท่างวัฒนธรรมแบบ “ลาว” เลย ส่วนจะด้วยเหตุใดน้ัน เราค่อยมาวิเคราะห์กันในภาย
หลงัจากนี้  )           

              ความนิยมในการล าแบบ “ทางสั้น”  ที่ข้าพเจ้าได้กล่าวไว้ในช่วงต้นนั้น เป็นที่นิยมอย่างมาก 
จนกระทั่งไดร้ับความสนใจว่าจ้างจากนายห้างแผ่นเสียงอย่างน้อย สองบริษัท จากกรุงเทพมหานคร  ให้ “หมอ
ล าคู่ , ล ากลอน”  ไปบันทึกแผ่นเสียงเพื่อจัดจ าหน่าย   และนั่นก็เป็นการ ปรากฏหลักฐาน ด้วยเสียง  “ล า” 
ครั้งแรกในแผ่นเสียง แผ่นครั่ง ตรากระต่าย ซึ่งไดบ้ันทึก เสียงของหมอล าคูณ  ถาวรพงษ์  กับหมอล าจอมศรี  
บรรลุศิลป์   หมอแคนช่ืน  ทานให้  จากจังหวัด   อุบลราชธานี  ไว้ โดยระบุว่า  พ.ศ.  2483 และหลังจากนั้น 
ในปี  พ.ศ.  2491  ก็ปรากฏ แผ่นเสียงที่บันทึก  เสียงล า ของหมอล าค าพอง  หัสโรค์   และ หมอล าขันทอง  
ธงภักดิ์   อ าเภอบ้านไผ่  จังหวัดขอนแก่น      

              ข้อที่น่าเช้ือชวนให้พวกเราร่วมกันสงัเกต  อย่างหนึ่งนั่นคือ แผ่นบันทึกเสียงแผ่นครัง่   นั้นพยายาม
จะบอกพวกเราว่า  การล าในสมัยนั้น โดยเฉพาะการล าแบบที่เรียกว่า  “ทางสั้น”   นั้น  ยังไม่มีการล าที่
หลากหลายนกัหรอก   ทั้งหมอล าจากอบุลราชธานี อย่างหมอล า  คูณและหมอล า  จอมศรี   ทั้งหมอล าจาก
ขอนแก่น  อย่างหมอล าค าพอง  ก็ว่าแบบเดียวกันนั่นเอง  ทัง้ท านอง และจงัหวะ แม้กระทั่งรปูแบบการ เอือ้น
เสียง เล่นเสียง ก็เป็นอย่างเดียวกัน  ข้าพเจ้าว่า นั่นคงน่าจะเป็นเพราะ   เป็นยุคต้นๆ  ของพฒันาการ  ในการ
ล าแบบนี้   แตต่่อจากนั้น ประมาณว่า  2 -  3  ทศวรรษ กคื็อ 20-30 ป ี จึงปรากฏว่ามีการล าทางสั้น  ที่เริ่ม
จะเป็นเอกลกัษณ์ ในแบบเฉพาะทอ้งถ่ินมากข้ึน  มีลกัษณะการเล่นเสียง การใช้เสียง ในช่วงเกริ่นข้ึนต้น ที่
แตกต่างกัน  มีท่วงท านองที่ใช้เดินเนื้อหาที่แตกต่างกัน   มจีงัหวะทีเ่ริม่แตกต่างกัน   รวมทั้งรูปแบบอื่นๆ
ภายในบทกลอนที่ล าน้ัน  ก็แตกต่างกัน    จนกลายเป็นเอกลักษณ์เฉพาะพื้นที่  เช่น  ปรากฏมีการล าใน
ท านอง แบบพุทไธสง  ,  มีท านองการล าแบบมหาสารคาม ,  มีท านองการล าแบบขอนแก่น  และ มีท านอง
การล าแบบชัยภูมิ   ข้ึนน่ันเอง   ดังนี้จืงควรจะเป็นประจักษ์พยาน  ที่สมควรอธิบายได้ว่า  หลังจาก
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พุทธศักราชที่ประมาณ  2480  แล้วก็เกิดท านองล าที่หลากหลายมากขึ้น ซึ่งควรจะกล่าวได้ว่า เป็นพฒันาการ
ของ หมอล า  ที่พัฒนามาตามล าดับนั่นเอง     

                ประการส าคัญ ปรากฏการณ์ ที่ต่อจากนีก้็น่าสนใจไม่น้อยทเีดียว   กล่าวคือ หลังจากที่การล า
ทางสั้นถึงยุคเฟื่องฟูอย่างที่สุด     (  ข้าพเจ้าเองขอใช้ค าน้ี เพราะด้วยจากการสัมผัสด้วยประสบการณ์  การ
เป็นหมอแคน หมอล ากลอนของข้าพเจ้า ได้ข้อสงัเกตว่า ในยุคนั้น มีการว่าจ้างหมอล ากลอน กันอย่างออกรส
ออกชาติ  ทุกมหรสพ หรือแทบทุกกิจกรรม ล้วน ต้องมกีารว่าจ้าง  “หมอล ากลอน”   เป็นมหรสพสมโภชน์
แทบทั้งสิ้น  พิสจูน์ได้จากการที่   ในยุคนั้นมีส านักงาน  หมอล าเกิดข้ึนอย่างมากมาย  ข้าพเจ้ายังจดจ าภาพ
หนึ่งได้เสมอ เมื่อข้ึนรถโดยสารประจ าทางคือ  รถยนต์โดยสารทุกคัน  จะต้องมี  คนถือแคน  ปรากฏอยู่บนรถ 
คันน้ันอย่างน้อยทีสุ่ด ไม่ต่ ากว่า 3 คน  นั่นอาจจะเป็นหมอล ากลอน  ที่เพิง่เดินทางกลับจากไป  “ล า”  ที่
ต่างจังหวัด  หรืออาจเป็นหมอแคน  หรือ   หมอล า  ที่เอาแคน ไปซ่อมก็ได้  และการใช้  แคนก็เฟื่องฟู  มากๆ
ในยุคนี้  นี่เอง )   แล้ว หลังจากนั้น ก็เริ่ม มีการแบ่งแยกท านองออกเป็นกลุ่ม “สังวาสล า” (Pattern) แบบ
ต่างๆ อย่างชัดเจน  เช่น  สังวาสล าแบบอุบลฯ , สังวาสล าแบบพุทไธสง , สังวาสล าแบบขอนแก่น และสังวาส
ล าแบบภูเขียว   ดังได้กล่าวแล้วนั้น     ซึ่งหากก าหนดเป็นเลข  พ.ศ, แบบกลมๆ น่าจะอยู่ในราว พ.ศ.  2490  
เป็นต้นมา 

                 ตัวอย่าง กลอนล าทางสั้น “สังวาสอุบลฯ” 

            1.  หมอล ากลอนเมืองอุบล สุพรรณ อ่างทอง หมอล า อุบลน้อย สุขัน ตอน๑ พ.ศ.๒๕๓๐ 
                 https://www.youtube.com/watch?v=wB0bDXUQdQQ 
 
 
             2.  อาจารยห์มอล าบญุถือ ป้องศรี กับหมอล าอ านาจ แฝงค า 
                 https://www.youtube.com/watch?v=9SMEGncNVCo 
 

                 ตัวอย่าง กลอนล าทางสั้น “สังวาสพุทไธสง” 

1. คณะหมอล าสุนทราภิรมย์ 2508 
        https://www.youtube.com/watch?v=IWvlDItx6Xw 
        ( ช่วงแรกที่หมอล าฝ่ายชายคนแรกล า ) 

2. แม่ทองฮวด ขาขน หมอล าช้ันครู สังวาดพุทไธสง 
                  https://www.youtube.com/watch?v=MGUAJrKZdqU 
 

                  ตัวอย่าง กลอนล าทางสั้น “สังวาสมหาสารคาม” 

1. รวมสุดยอดกลอนล า หมอล ากลอน หมอล าส าอาง เจียงค า 
                   https://www.youtube.com/watch?v=KRA-5zuHVN0 

https://www.youtube.com/watch?v=wB0bDXUQdQQ
https://www.youtube.com/watch?v=9SMEGncNVCo
https://www.youtube.com/watch?v=IWvlDItx6Xw
https://www.youtube.com/watch?v=MGUAJrKZdqU
https://www.youtube.com/watch?v=KRA-5zuHVN0


12 
 

             2.  หมอล าอม้ หอมหวล ประชัน หมอล าละมลุ ปากไฟ 
                  https://www.youtube.com/watch?v=KLK3WRt5qPM 
 

3. หมอล าวิรัช ม้าแข่ง 
                  https://www.youtube.com/watch?v=in4xQB2mYrc 
 

                ตัวอย่าง กลอนล าทางสั้น “สังวาสภูเขียว” 

1. ล ากลอนสลับสอย โดย บุญเรอืง วรวัฒน์ VS ทองเลื่อน ศรีค าเวียง 
                  https://www.youtube.com/watch?v=U4FgrpHxYrk 

              โดยที่รูปแบบการล าทางสั้นของ “หมอล าคู่” , “หมอล ากลอน”  ทุกกลุ่มท านอง ที่ว่าน้ี มีรูปแบบ
การล า  คือ  ล าดับแรกเป็นช่วงเกริ่น     ล าดับถัดมาเป็นเนือ้หา     และล าดับสุดท้ายคือประโยคส าหรับลง      
โดยที่ ไม่มีท่อนแยก  ไม่มีท่อนซ้ า อย่างเพลง ลูกทุง่ ลูกกรุง หรือ เพลงสากลทั่วไป    การล าในส่วนทีเ่ป็น
เนื้อหาน้ัน  ก็จะ “ล า” เรื่อยไปจากต้นจนจบ ตามเนื้อหาที่ตนเองประสงค์จะเล่า ให้ผูฟ้ังได้ฟัง  ดังนั้น กลอน
ล าส่วนใหญ่จะมีเนื้อหาค่อนข้างยาว  จนถึงยาวมาก   

                อย่างไรก็ตามในบรรดา  การล าทางสั้น “สังวาส”  ทั้งหลายดังที่ข้าพเจ้าได้กล่าวมานั้น  “สงัวาส
อุบลฯ” เป็นสังวาสที่มรีูปแบบ ที่เป็นเอกลกัษณ์ที่โดดเด่นประการหนึ่ง   ซึ่งแตกต่างจาก การล าสังวาสอื่นๆ
ทั้งหลาย  ก็คือ  “เป็นท านองการล า ที่มีความลื่นไหล ไม่ขยักจังหวะแบบโบราณมากจนเกินไป ซึง่กลายเป็น
ความพอเหมาะ พอดีกับรูปแบบของ ท านองเพลงลกูทุ่ง ที่เดินท านองใหล้ื่นไหลเป็นช่วงๆ หากต้องการ ซ้ า ก็ 
ประพันธ์ุเนื้อรอ้งบรรจุในท่อนซ้ า หากต้องการท่อนแยก ก็ประพันธ์ุเนื้อร้องบรรจุในท่อนแยก  ข้อนี้นับว่าเป็น
การเปิดโอกาสให้ “ล าทางสั้น” แบบอุบลราชธานี ผันตัวเองเข้าสู่ แนวการล าแบบใหม่ได้อย่างง่ายดาย  ในที่นี้ 
อาจพิสจูน์ใหเ้ห็นได้ด้วยการ น าเอากลอนล าทางสั้น ในรูปแบบ  หรือ  สงัวาส  อุบลราชธานี  มาเปลี่ยนดนตรี 
จากเสียง แคน ซึ่งเดมิเป็นลายสุดสะแนน แบบอุบล แล้วใหเ้ป่าแบบ “ล าเพลิน” ในยุคเก่า  แล้วเราจะพบว่า  
แท้ที่จริงแล้ว  “ล าเพลิน”  ก็คือพัฒนาการอีกข้ันหนึ่งของ  การล าทางสั้น  ในสังวาสอบุลราชธานี   นั่นเอง 

               ในฐานะที่ข้าพเจ้าเป็น “หมอแคน”  ที่เป่าแคน  ให้หมอล ากลอน  มาเป็นเวลาหลายสบิปี ข้าพเจ้า
ย่อมสามารถยืนยันได้ว่า  ท านอง “ล าเพลิน” ที่แรกเริ่มเดิมทีนั้น  ได้พัฒนามาจาก การล าทางสั้น (ล ากลอน) 
ในรูปแบบ  ท่วงท านองแบบอบุลราชธานี    ด้วยลักษณะการล าทางสั้น  หรือล ากลอนท านองอุบลราชธานีนั้น  
มีลักษณะทาง  จังหวะ และท่วงท านอง  การเดินท านอง รวมทั้งลีลาการเดินกลอน  ที่พอเหมาะ พอดี กันกับ
รูปแบบ ที่จะพลกิแพลง ท านองให้แยกออกไปเป็น ท านองทีจ่ะเป็นล าเพลินได้ ง่ายนิดเดียว เท่าพลกิฝ่ามอื 
ด้วยการหลบแนวเสียงให้แยกทางออกมาจาก การล าทางสั้นก็เป็นอันใช้ได้  ส่วนเครื่องดนตรี  “แคน”  ซึ่งเป่า
ให้ “ล าทางสั้น” แบบอบุลราชธานี ก่อนหน้านี้  ก็พลิกกลวิธี จากการเป่าแบบสุดสะแนนไปเป็น แบบลายใหญ่
เสีย  ก็เปน็อันใช้ได้    

                   ดังที่กล่าวมา  น่าจะพอเป็นเหตผุล ใหท้่านผูอ้่านพอล าดับเหตุการณ์  และติดตามได้ว่า  เมื่อ
หมอล ากลอนได้เดินทางมาถึงยุค  สุดขีดแห่งความนิยมแล้ว  ปรากฏการณ์  การฉีกท านองล า ก็สมควรถึง

https://www.youtube.com/watch?v=KLK3WRt5qPM
https://www.youtube.com/watch?v=in4xQB2mYrc
https://www.youtube.com/watch?v=U4FgrpHxYrk
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คราวที่จะปรากฏตัวข้ึน   ตามธรรมชาติธรรมดาของสรรพสิง่  และแล้ว  “ล าเพลิน”   ก็ปรากฏตัวข้ึนจริงๆ 
ด้วยกลวิธีการฉีกแนวท านองออกมาจาก ท านองล าทางสั้น แบบอุบลราชธานี ดังที่กล่าวข้างต้น นั่นเอง   

                    และนี่อาจจะเป็นเหตุทีพ่อจะอธิบายได้ว่า เพราะเหตุใด “ล าเพลิน” ในยุคเริ่มต้น  จึงปรากฏ
ตัวข้ึนในแถบถ่ินจังหวัดยโสธร ซึง่ในสมัยก่อน  ยโสธรยงัไม่แยกออกเป็นจงัหวัด โดยเพิง่แยกตัวออกจากอ านาจ
เขตการปกครองของอบุลราชธานี เมื่อ  พ.ศ.  2515  มานี่เอง  แล้วหลงัจากนั้น ล าเพลินจงึค่อยๆแพร่กระจาย
จาก ยโสธร ออกไปยังพื้นที่ต่างๆจนทั่วทัง้ภาคอีสาน   นั่นเอง 

 

          ล าดับพฒันาการของ  “ล าเพลิน” 

         จากการสัมภาษณ์ และสืบถาม  สอบถามผู้รูห้ลายทา่นที่เกิดอยู่ในยุคนั้น  ได้อธิบายให้ข้าพเจ้าฟังว่า  
“หมอล าเพลิน” เริม่ปรากฏข้ึนในราว   พ.ศ. 2498  (บุญกว้าง วาทโยธา. 2524 : 24)  แรกเริม่ทเีดียว ไม่เป็น
ที่ยอมรบันัก  ข้าพเจ้าสันนิษฐานว่า คงเป็นเพราะเพิง่เป็นช่วง ปรับเปลี่ยนแนวด้วยการฉีก รปูแบบการเดิน
ท านอง  ออกมาจาก  “ล ากลอน”  ท านองอุบลฯ  ในยุคแรกๆ  นั่นเอง   แรกเริม่เดมิที คงใช้เฉพาะเครื่อง
ดนตรี  “แคน” ตามอย่าง   “หมอล ากลอน”  ต่อมา  จึงเริม่มี  “พิณ”  ,  “แซกโซโฟน”   และเครื่องดนตรี
สากลอื่นๆ เข้ามาร่วม บรรเลงผสมวงในทีสุ่ด  นั่นเอง 

         แต่หากจะแบ่งยุคของหมอล าเพลิน จรงิๆแล้ว  ส าหรับทัศนะของข้าพเจ้า เห็นว่าควรจัดแบ่งยุค  ตาม
การเข้ามาของเครือ่งดนตรี อื่นที่นอกเหนือจากแคน และ ลกัษณะการประพันธ์ุบทกลอนที่ให้มีภาษาอื่นๆเข้า
มาผสมผสานตามล าดับเวลา   รวมทั้งท่วงท านองที่เปลี่ยนไป  ดังนี ้
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         1. ยุคแรก เป็นยุคที่ เพิง่ปรับเปลี่ยนแนวด้วยการฉีก รูปแบบการเดินท านอง  ออกมาจาก  “ล า
กลอน”  ท านองอุบลฯ  ในยุคแรกๆ  นั่นเอง   แรกเริม่เดมิที คงใช้เฉพาะเครื่องดนตรี  “แคน” ตามอย่าง   
“หมอล ากลอน” อาจ มีกั๊บแกบ้ (กรับแบบพื้นบ้าน)  เป็นเครื่องให้จังหวะเพื่อความสนุกสนานครื้นเครงด้วย   
บทกลอนที่ใช้ “ล าเพลิน” นั้นส่วนใหญ่ ประพันธ์ุด้วยภาษาถ่ินอีสานทั้งหมด    ตัวอย่าง “ล าเพลิน” ในยุคนี้
คือ   เสียงแคน “ล าเพลิน”  ในภาพยนตร์เรือ่ง  “ลูกอีสาน” ผลงานของ ค าพูน  บุญทวี ซึ่งได้รบัรางวัล
วรรณกรรมสร้างสรรค์ยอดเยี่ยมแห่งอาเซียนประจ าป ีพ.ศ. 2522 และได้รับการน ามาสร้างเป็นภาพยนตร์
เรื่อง ลูกอสีาน ในปีพ.ศ. 2525 (เสียงแคน “ล าเพลิน” ปรากฏในภาพยนตร์ ช่วงนาที ที่  1 : 20 : 18 – 1 : 21 
: 51 ภาพเด็กชายคูณกับเพื่อนก าลงัหากุดจี่ (ด้วงข้ีควาย)  และภาพทิดสุดพ่อของเด็กชายคูณ ก าลังจับงสูิง อยู่
กลางทุ่งนา )   

 

          2. ยุคที่สอง  เป็นยุคที่มเีครื่องดนตรี  “พิณ” โปรง่แบบพื้นบ้านดั้งเดิมเข้ามาบรรเลงร่วมกบัแคน 
และ ใช้กลองประดิษฐ์เองแบบพืน้บ้าน  เข้ามาเล่นใหจ้ังหวะ   บทกลอนที่ใช้ล า ประพันธ์ุด้วย ภาษาถ่ินอีสาน
ร้อยละ 90  โดยเริ่มมีภาษาไทยกลางเข้ามาปรากฏข้ึนบ้างเพียงเล็กน้อย 

ตัวอย่างของ “ล าเพลิน” ในยุคนี้ คือ 

                2.1  ล าเพลินคณะ ผ. รุง่ศิลป์ / ชุด ขุนช้าง ขุนแผน เต็มอลับั้ม LP.Version 
                      https://www.youtube.com/watch?v=ZrXNPILrvag 

https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A3%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%A7%E0%B8%B1%E0%B8%A5%E0%B8%A7%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%93%E0%B8%81%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%A1%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B9%89%E0%B8%B2%E0%B8%87%E0%B8%AA%E0%B8%A3%E0%B8%A3%E0%B8%84%E0%B9%8C%E0%B8%A2%E0%B8%AD%E0%B8%94%E0%B9%80%E0%B8%A2%E0%B8%B5%E0%B9%88%E0%B8%A2%E0%B8%A1%E0%B9%81%E0%B8%AB%E0%B9%88%E0%B8%87%E0%B8%AD%E0%B8%B2%E0%B9%80%E0%B8%8B%E0%B8%B5%E0%B8%A2%E0%B8%99
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2522
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%A5%E0%B8%B9%E0%B8%81%E0%B8%AD%E0%B8%B5%E0%B8%AA%E0%B8%B2%E0%B8%99_(%E0%B8%A0%E0%B8%B2%E0%B8%9E%E0%B8%A2%E0%B8%99%E0%B8%95%E0%B8%A3%E0%B9%8C)
https://th.wikipedia.org/wiki/%E0%B8%9E.%E0%B8%A8._2525
https://www.youtube.com/watch?v=ZrXNPILrvag
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                2.2   ล าเพลิน ขุนช้างขุนแผน - Lam-phean Khun-chang Khun-phan   
                      คณะ ผ.รุ่งศิลป์ โดย ผัน ศิลารักษ์ บัวผัน โสภาจันทร์ บุญทัน ส าเนาวงษ์ พรหมรินทร์   
                      ส าเนาวงษ์ 
                       https://www.youtube.com/watch?v=jX1Klu77Enw 
 
                2.3   ส.วิเศษศิลป์ - แก้วหน้าม้า [พาสเดียวจบ] บ้านโนนยาง อ.เสลภูมิ จ.ร้อยเอ็ด (บ้านโนนยาง   
                        ติดกับจังหวัดยโสธร) 
                        https://www.youtube.com/watch?v=zZKzN6w_8cY 
 
               2.4    ล าเพลิน ขุนช้างขุนแผน - Lam-phean Khun-chang Khun-phan 
 
                2.5    ล าเพลินเกี้ยวนางนาค (คณะทองมี ล าเพลิน)          
                        https://www.youtube.com/watch?v=MOgRqmEmaQY 
 
               2.6     thongmee malai from thailand ทองมีมาลัย 
                        https://www.youtube.com/watch?v=abpKB0_MdkE 
               2.7    ทองมีพฒันา - ล าเพลิน ชุด แม่นาคพระโขนง      
                      https://www.youtube.com/watch?v=pDjCEYp_pDs 
 
               2.8   ล าเพลินสลับล าลาว ทองมี มาลัย   
                       https://www.youtube.com/watch?v=7Z3b6BcwW8c 
 
                2.9   ซาวด์ล าเพลินโบราณ 
                       https://www.youtube.com/watch?v=rXPkPX289Wk 
 
         3. ยุคที่สาม  เป็นยุคที่ ได้รับการผสมผสาน จากอทิธิพลเพลงลูกทุ่ง  มากขึ้น  มีการน าเอาแซก
โซโฟน   (Saxofone)    เข้ามาร่วมบรรเลง แต่ท่วงท านองยงัคงความเป็นเอกลักษณ์ ตามท านองเพลง “ล า
เพลิน” ดั้งเดิมไว้ค่อนข้างมาก   ยังคงใช้กลองพื้นบ้าน ผสมกับกลองชุดที่ใช้ในดนตรสีากล อย่างปะปลาย  การ
ประพันธ์ุเนื้อรอ้ง เป็นภาษาไทยกลางมากขึ้น ประมาณว่า  อาจถึงรอ้ยละ 40   มีการน าท านองลูกทุ่ง ในยุค
นั้นเข้ามาร่วมมากขึ้น 

                3.1   ล าเพลิน อ.ทองมี มาลัย และ อ.พิมพ์ใจ เพชรพลาญชัย บทเพลง จาก หนงั สวรรค์บ้านนา 
                          https://www.youtube.com/watch?v=nWfUTxY9pXU 
 
                3.2   ล าเพลิน ชุด ชายคนโก้ ไพรินทร์ พรพบิลูย ์& สนธยา กาฬสินธ์ุ 
                        https://www.youtube.com/watch?v=GhIW4iD4uhM 
                        (น าพิณไฟฟ้า  และ  อิเลคโทน  รูปแบบการบรรเลงจัดอยู่ในยุคทีส่าม) 

https://www.youtube.com/watch?v=jX1Klu77Enw
https://www.youtube.com/watch?v=zZKzN6w_8cY
https://www.youtube.com/watch?v=MOgRqmEmaQY
https://www.youtube.com/watch?v=MOgRqmEmaQY
https://www.youtube.com/watch?v=abpKB0_MdkE
https://www.youtube.com/watch?v=pDjCEYp_pDs
https://www.youtube.com/watch?v=7Z3b6BcwW8c
https://www.youtube.com/watch?v=rXPkPX289Wk
https://www.youtube.com/watch?v=nWfUTxY9pXU
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                  3.3   ล าเพลินม่วนคักๆ สมถิ่น เจรญิชัย      
                         https://www.youtube.com/watch?v=ku5QCidbNFY 
 
                 3.4   04ล าเพลิน เมาเหล้าเมารกั สนธยา กาฬสินธ์ุ 
                          https://www.youtube.com/watch?v=fvi260YGDUw 
 
                  3.5   ค าเกิ่ง ทองจันทร์ – ล าเพลินสงิห์อสีาน 
                         https://www.youtube.com/watch?v=WH5EMeouEeU 
         
                 3.6   ยุพิน สายใจ ชุด ล าเพลินอสีาวจอมซ่าส์ หน้า B 
                         https://www.youtube.com/watch?v=_YkiLBFhmY4 
  
          4.  ยุคที่สี่   เป็นยุคที่ มีการน าเอาเครื่องดนตรสีากล เข้ามาร่วมบรรเลงอย่างเต็มรปูแบบ  โดยเฉพาะ
อย่ายิ่ง    แซกโซโฟน  (Saxofone)   และอิเลคโทน   มีท านองเพลงอืน่ๆ เข้ามาปะปนในระดับมาก และลด
ท านอง “ล าเพลิน”แบบดั้งเดิมลงไป ภาษาที่ใช้ในการประพนัธ์ุ เป็นภาษาไทยภาคกลางเกือบร้อยละ 50   
และก้าวเข้าสู่ยุค ความเป็นลูกทุ่งอสีานอย่างเต็มตัว   ตัวอย่างของ “ล าเพลิน” ในยุคนี้ คือ 

                  4.1   ซุปเปอรเ์พลิน สุดยอดล าเพลินอ.สว่างแดนดิน ปี2531 
                          https://www.youtube.com/watch?v=wvEDKYJdZmQ 
 
                 4.2    แบ่งสมบัติ | อ.ค าเกิ่ง ทองจนทร ์
                          https://www.youtube.com/watch?v=QNBjsNDoj0w 
 
                  4.3   รุ่งโรจน์ เพชรธงชัย ชุด ล าเพลิน..อดีตรักรุง่โรจน ์
                          https://www.youtube.com/watch?v=UDI6Kniv6Qo 
 
                 4.4    รุ่งโรจน์ เพชรธงชัย ชุด ล าเพลิน จ.ม.เป็นหมัน 
                           https://www.youtube.com/watch?v=Scj0Ceq0qaY 
 
                 4.5    รวมเพลงฮิต เดือนเพ็ญ อ านวยพร ขอบคุณหลายๆเด้อ 1,000,000 วิว 
                           https://www.youtube.com/watch?v=7wj4KRYeCkA 

https://www.youtube.com/watch?v=ku5QCidbNFY
https://www.youtube.com/watch?v=fvi260YGDUw
https://www.youtube.com/watch?v=WH5EMeouEeU
https://www.youtube.com/watch?v=_YkiLBFhmY4
https://www.youtube.com/watch?v=wvEDKYJdZmQ
https://www.youtube.com/watch?v=QNBjsNDoj0w
https://www.youtube.com/watch?v=UDI6Kniv6Qo
https://www.youtube.com/watch?v=Scj0Ceq0qaY
https://www.youtube.com/watch?v=7wj4KRYeCkA
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5. ยุคที่ห้า  ยุคปัจจบุัน เป็นยุคที่ได้น าเอาเครื่องดนตรี สากลเข้ามาบรรเลงแทนที่ เครือ่งดนตรพีื้นบ้าน
ทั้งหมด จังหวะและท านอง “ล าเพลิน” แบบดั้งเดมิ แทบไมเ่หลือเค้าปรากฏใหเ้ห็นอีกเลย   ภาษาที่ใช้ในการ
ประพันธ์ุบทกลอนเป็นภาษาไทยภาคกลาง ไม่ต่ ากว่าร้อยละ 50 
 
                    5.1  ล าเพลินอย่างเดียวม่วนๆ สาวน้อยเพชรบ้านแพง 61-62 
                          https://www.youtube.com/watch?v=REcQPpkX6m0 
                         
                    5.2   นางเอกแอน อรดี ft. พระเอกวัฒน์ ศิวดล ล าเพลิน 

                          https://www.youtube.com/watch?v=URa3d9Bf7kU 

    

                               ปัจจัยส่งเสริม พัฒนาการของ  “ล าเพลิน” 

                เป็นธรรมดา ของการเปลี่ยนแปลงของบรรดาสรรพสิง่ทัง้หลาย  จากสถานะหนึ่ง ไปยังอีก
สถานะหนึง่  ที่การเปลี่ยนแปลงนั้นย่อมมี เหตปุัจจัย มีสิง่ทีส่่งผลไม่ว่าจะสง่ผลในทางบวก หรือในทางลบ ซึง่
ในการท าความเข้าใจการเปลี่ยนแปลงของสิ่งๆนั้น   ย่อมควรที่จะได้ทราบถึง เหตปุัจจัยทีส่่งผลดงักล่าว อันจะ
ท าให้เราได้เข้าใจในวิถีที่  สิ่งทีเ่ปลี่ยนแปลงนั้น ด าเนินไปและแสดงออกซึง่ความเป็นตัวตน  ณ  จุดที่เราพบ
เห็น  การเปลี่ยนแปลงของ  “ล าเพลิน”  ก็เช่นกัน หากเราได้รับทราบปัจจัยต่างๆที่สง่ผลและมีอทิธิพล  ต่อ 
“ล าเพลิน”  แล้ว ข้าพเจ้าเช่ือว่าจะท าให้เราได้รู้จกั และเห็นความจริง ของล าเพลิน  ในที่สุดน่ันเอง  ปัจจัย
ดังกล่าว มีดังนี ้

https://www.youtube.com/watch?v=REcQPpkX6m0
https://www.youtube.com/watch?v=URa3d9Bf7kU
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          1.ปัจจัย ด้านความถึงพร้อม ความบรบิูรณ์ ในด้านต่างๆในตัวเองอย่างเต็มทีเ่ต็มเปี่ยม 
ในการที่จะเคลื่อน ตัวและปรับเปลี่ยนไปข้างหน้า  ดังกล่าวนี้ เนื่องด้วยเกิดจากการ “ล า” ทีเ่ช่ียวชาญ ช านาญ
อย่างที่สุด มีความสามารถ มลีูกเล่น พร้อมทีจ่ะพลิกแพลง ปรับเปลี่ยนเพื่อสร้างสรรค์ ได้ทุกขณะเพลง  ซึ่งเป็น
กฎกติกาทางธรรมชาติของสรรพสิ่งนั่นเอง    ด้วยลักษณะการล าทางสั้น  หรือล ากลอนท านองอุบลราชธานีนั้น  
มีลักษณะทาง  จังหวะ และท่วงท านอง  การเดินท านอง รวมทั้งลีลาการเดินกลอน  ที่พอเหมาะ พอดี กันกับ
รูปแบบ ที่จะพลกิแพลง ท านองให้แยกออกไปเป็น ท านองทีจ่ะเป็นล าเพลินได้ ง่ายนิดเดียว เท่าพลกิฝ่ามอื 
ด้วยการหลบแนวเสียงให้แยกทางออกมาจาก การล าทางสั้นก็เป็นอันใช้ได้  ดังนั้นจึงควรกล่าวได้ว่า ความถึง
พร้อม ความบริบรูณ์ ของตัวเองอย่างเต็มที่เตม็เปี่ยม นั่นเองเป็นปจัจัยส าคัญอันดับแรกๆ ที่ท าให้ก าเนิด “ล า
เพลิน” ข้ึนมาในที่สุด 

          2.ปัจจัย ด้านอทิธพิลของเพลงลูกทุ่งในยคุนัน้   

 

 

 



19 
 

          ณ ห้วงเวลาน้ัน  นับเป็นห้วงเวลา ที่ต้องยอมรบัประการหนึง่ว่า อิทธิพลทางแนวคิด เรื่องการปกครอง
ระบบคอมมิวนสิต์ ก าลังคุกคามและแพร่กระจายเข้าสู่ดินแดนภาคอีสาน รัฐบาลมีความจ าเป็นอย่างยิง่ต้องเรง่
พัฒนาระบบพื้นฐานการด ารงชีพให้แก่ประชาชนอย่างเร่งด่วน การสร้างปจัจัยพื้นฐานด้านการคมนาคม เช่น
การพัฒนาถนนหนทางเพื่อการเดินทาง จงึเป็นสง่ผลให้ ดินแดนภาคอีสานได้รับข้อมลูข่าวสารความเคลื่อนไหว
ต่างๆจากส่วนกลางมากข้ึน  และบรรดาการหลัง่ไหลเข้าไปสูภ่าคอีสานของ ดนตรีลูกทุ่ง  และเพลงลกูทุ่งในยุค
นั้นก็เป็นผลพลอยได้โดยอัตโนมัติ นอกจากนี้ ณ ห้วงเวลาขณะนั้น ก็เกิดมีนวัตกรรม ทางการสื่อสารอย่างหนึง่
เข้ามาในภาคอีสานมากขึ้น นั่นคือ การเข้ามาของ วิทยุทรานซิสเตอร์ แบบใช้ถ่าน  และนั่นกลายเป็นปจัจัย
ส าคัญทีสุ่ดประการหนึง่ที่ท าให้ ชาวอีสานได้รับรู้ ได้เรียนรู้ ถึงบทเพลงลกูทุ่ง  และกลายเป็นที่นิยมมากตาม
กระแส ในทีสุ่ด  นี่เองที่ควรจะเป็นอทิธิพลที่ส าคัญอย่างยิ่งตอ่การเกิดข้ึนและด าเนินไปของ “ล าเพลิน”  
นั่นเอง  เพลงลูกทุง่ซึ่งก าลงัโด่งดงัและแพร่กระจายไปทั่วประเทศ รวมทัง้เข้าไปยงัภาคอีสาน  ณ ห้วงเวลาน้ัน
โดยมี  นักร้อง และเพลงลูกทุง่ ในยุคนั้นซึ่งเป็นที่นิยมอย่างสูงสุด  อาทิ 

 

สุรพล  สมบัติเจริญ   มีช่ือเสียงและไดร้ับความนิยมในช่วง พ.ศ. 2496-2511 

เพลงที่ได้รบัความนิยมเป็นอย่างมากอาท ิ  ลืมไมล่ง , ด าเนินจ๋า , แซ่ซี้อ้ายลือ้เจ็กนั้ง , หัวใจเดาะ , สาวสวน
แตง , น้ าตาจ่าโท , สนุกเกอร์ , นุ่งสั้น , จราจรหญิง , เสนห่บ์างกอก และ 16 ปีแห่งความหลัง เป็นต้น 

ยงยุทธ  เชี่ยวชาญชัย   มีช่ือเสียงและได้รับความนิยม ในช่วง พ.ศ.  2502 - 2520 

เพลงที่ได้รบัความนิยมเป็นอย่างมากอาท ิ  สัจจะของชาวนา , รักพี่จงหนีพ่อ และ ขันหมากมาแล้ว ,  
ขันหมากมาแล้ว , รักพี่จงหนีพอ่ , ห้าแสนเป็นไง, โป๊ยเซียนเสี่ยงทาย  เป็นต้น 

นิยม   มารยาท   มีช่ือเสียงและได้รบัความนิยม ในช่วง พ.ศ.  2500 - 2520 

เพลงที่ได้รบัความนิยมเป็นอย่างมากอาท ิ บ้านนาสัญญารัก ,  จุดเทียนร าวง 
 
กุศล  กมลสิงห์    มีช่ือเสียงและได้รับความนิยม ในช่วง พ.ศ.  2505 - 2520 
เพลงที่ได้รบัความนิยมเป็นอย่างมากอาท ิ รักกลางจันทร ์

ชัยชนะ  บุญนะโชต ิ    มีช่ือเสียงและไดร้ับความนิยม ในช่วง พ.ศ. 2500 - 2520 

เพลงที่ได้รบัความนิยมเป็นอย่างมากอาท ิ ใจนางเหมือนทางรถ 

เพลิน  พรมแดน   มีช่ือเสียงและได้รับความนิยม ในช่วง พ.ศ. 2509 - 2520 

เพลงที่ได้รบัความนิยมเป็นอย่างมากอาท ิ รักกับพี่ไมม่ีช้ า , ชมทุ่ง 
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       3.ปัจจัยด้าน อิทธพิลทางวัฒนธรรมตะวันตก ที่เข้ามาในรูปของการจดัตัง้ค่ายทหาร  จี  

         ไอ ในภาคอีสาน 
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                ส่วนหนึ่งที่มีบทบาท และ อทิธิพล  ต่อการปรบัเปลี่ยนตัว ของ เพลงพื้นบ้านในภาคอีสาน อย่าง
หลีกเลี่ยงไม่ได้ คือ  การเข้ามาต้ังค่ายทหาร ของกองทพัสหรัฐ อเมริกาในประเทศไทย เพื่อเป็นฐานบังคับ
บัญชาการรบ ระหว่าง สหรฐัอเมริกา กบั  สาธารณรัฐสังคมนิยมเวียดนาม (เวียดนาม: Cộng hòa xã hội 
chủ nghĩa Việt Nam)   ข้าพเจ้ามีโอกาสค้นข้อมูลในเรื่องดังกล่าว และพบว่า มีผู้เขียนบทความเกี่ยวกับ ค่าย
ทหาร  จีไอ ไว้ซึ่งมีความละเอียด และเรียบเรียงไว้อย่างได้อรรถรส ซึ่งควรจะท าให้ท่านผู้อ่านได้รบัความรู้ใน
เรื่องนี้พอสมควร  จึง ขอน าเอาข้อความจาก เฟซบุ๊ค ของทา่นเจ้าของที่ใช้ช่ือเฟซ  ว่า   Ekamun 
Potipunthong   @ekamun.potipunthong · นักดนตรี/วงดนตรี    มาลงโดยไม่ตัดทอน เพื่อให้ผูอ้่านได้
เข้าใจ และได้ความรู้มากที่สุด   ดังนี ้

            อีกหนึ่งหน้าประวัติศาสตร์ของ ประเทศไทย  การจัดต้ังฐานทัพของอเมรกิาในไทย เพื่อท าสงคราม
เวียดนาม 
            ช่วงสงครามเวียดนามเริ่มตัง้แต่วันที่ 1 พฤศจิกายน พ.ศ.2498 (ค.ศ.1955) กระทัง่กรงุไซ่งอ่นแตก
เมื่อวันที่ 30 เมษายน พ.ศ.2518 (ค.ศ.1975) 
ส่วนการตั้งฐานทัพในไทยนั้น เริ่มประมาณปี พ.ศ.2507 ในจังหวัดต่างๆ ของไทยที่ความส าคัญทางภูมิศาสตร์
การรบ เช่น โคราช, อุดรธานี, นครพนม, อุบลราชธานี, อ.ตาคลี นครสวรรค์, อู่ตะเภา ระยอง, อ.สัตหีบ ชลบุรี 
ฯลฯ โดยหนังสือพมิพ์ Star & Stripe ของทหารสหรัฐได้รายงานในปี 2510 ว่ามีทหารสหรัฐทั้งหมดที่
ประจ าการอยู่ในประเทศไทยประมาณ 45,000 นาย โดยมีทัง้ทหารบกและทหารอากาศ  
            ส่วนค าว่า จี.ไอ. G.I. มาจาก Government Issue ซึ่งหมายเรียกเกณฑท์หาร (อเมรกิัน) และได้ถูก
น ามาเรียกทหารสหรัฐฯ ที่ถูกสง่ไปรบในดินแดนต่างๆ และค าว่า G.I. นั้นได้โด่งดังมาจากเพลงของนักรอ้งช่ือดัง
ชาวอเมริกัน เอลวิส เพรสลี่ย์ ช่ือเพลง จีไอ.บลูส์- “G.I. Blues” ปี ค.ศ.1960    ชาวอเมริกันถูกเกณฑ์ให้เข้าไป
รบในสงครามเวียดนาม โดยเริ่มเข้าประจ าการในไทยตั้งแต่ปี พ.ศ.2507 และเริม่ปฏิบัติการอย่างหนักในช่วง 
พ.ศ.2510 ทหารจีไอส่วนใหญ่ได้แกห่นุ่มฉกรรจ์ที่ถูกหมายเลือกเข้ารับการเกณฑ์ทหาร ซึง่คล้ายกันกับทหาร
เกณฑ์ของไทยตรงที่ คนเหล่าน้ีเป็นหนุ่มบ้านนอก การศึกษาค่อนข้างต่ า ดังจะเห็นได้จาก การที่สหรัฐฯ ถอน
ตัวออกจากไทย เนื่องจากพ่ายแพ้ในสงครามเวียดนาม กลุ่มทหารเหล่าน้ีต่างถูกทอดทิ้ง บางรายกลายเป็น
ปัญหาของสงัคมอเมรกิัน และกลุ่มนีเ้ป็นกลุ่มที่มปีฏิสัมพันธ์ หรือเข้ากันกบัชาวพื้นเมืองมากทีสุ่ด 
           ภายใต้สนธิสัญญาป้องกันเอเชียตะวันออกเฉียงใต้ หรือ ซีโต้ (SEATO) ซึ่งจัดต้ังข้ึนเมือ่วันที่ ๘ 
กันยายน ๒๔๙๗ เพื่อให้มกีารปฏิบัติการคุ้มครองดินแดนในเอเชียตะวันออกเฉียงใต้เพื่อต่อต้านลทัธิ
คอมมิวนิสต์ ประกอบกับข้อตกลงทางทหารทีร่ัฐบาลไทยมีตอ่รัฐบาลสหรัฐฯ ในการแลกเปลี่ยนความช่วยเหลือ
ทางทหารทีม่ีต่อกันนับตั้งแต่สิ้นสุดสงครามโลกครั้งที่ ๒ เป็นต้นมา  
           โดยเฉพาะข้อตกลงใน ๘ เรื่องที่ท าข้ึนระหว่างปี ๒๔๙๓ - ๒๕๑๐ มีผลท าใหร้ัฐบาลไทยมีข้อผูกพันกับ
รัฐบาลสหรฐัฯ ต้องยินยอมให้สหรัฐฯ สามารถตั้งฐานทัพของตนในประเทศไทยได้ และมอีภิสิทธ์ิในประเทศ
ไทย พร้อมทัง้สามารถสง่ทหารไทยเข้าร่วมรบในเวียดนาม ลาว และให้ความช่วยเหลือทางทหารแกก่ัมพูชา ได้ 
ปี ๒๕๐๔ นับเป็นปีแรกที่รฐับาลสหรัฐฯ ส่งก าลังทหารนาวิกโยธินจ านวน ๑๐,๐๐๐ คน เข้ามาประจ าการใน
ประเทศไทย โดยประจ าอยู่ในฐานทัพของตนในจังหวัดอุดรธานี โดยในปีถัดมา มีการสง่ก าลังทหารมาเพิม่อีก 
๕,๐๐๐ คน จากนั้นก าลังทหารของสหรัฐฯ ก็หมุนเวียนเข้ามาประจ าในประเทศไทย โดยตลอดจนถึงปี ๒๕๑๗ 
มีทหารอเมรกิันในประเทศไทยรวม ๔๙,๐๐๐ คน ในขณะที่ทั้งภูมิภาคนี้มีทหารอเมรกิันรวม ๒๓๐,๐๐๐ คน 
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นอกจากก าลังทหารภาคพื้นแล้ว สหรัฐเอมริกา ยังได้ส่งก าลงัทางอากาศเข้ามาปฏิบัตกิารในภูมิภาคนี้ (หน่วย
บินแรกทีเ่ข้ามาปฏิบัติการที่เวียดนามใต้ เมื่อวันที่ ๑๑ ตุลาคม ๒๕๐๓ และหน่วยสุดท้ายออกจากประเทศไทย
เมื่อวันที่ ๑๕ สิงหาคม ๒๕๑๖ )  
             
 

โดยฐานทัพของสหรัฐฯท่ีส าคัญในประเทศไทย {ประกอบด้วย}. 
             - [ฐานบินโคราช] : ซึ่งตั้งอยู่ในจังหวัดนครราชสมีา (ปัจจบุันเป็นที่ตัง้ของ กองบิน ๑ ของ
กองทัพอากาศไทย) ฐานทัพอากาศแห่งนีเ้ป็นที่ตัง้ของฝูงบินขับไล่และโจมตี ก าหนดช่ือเป็น “กองบินขับไล่
ยุทธวิธีที่ ๓๘๘” ประจ าการด้วยเครือ่งบินขับไล่ เครือ่งบินโจมตี และเครื่องบินสงครามอิเล็กทรอนกิส์ต่อต้าน
อาวุธน าวิถีต่อสู้อากาศยาน (บ้านของไวล์วีเซล) แบบต่างๆ อาทิ เครื่องบินขับไล่แบบ F-4 C/D/E, A-7 D, 
EF/F-105, EB-66 นอกจากนี้ยังเป็นที่ตั้งของกองบญัชาการกองทัพอากาศสหรัฐฯ ภาคแปซิฟกิ และเป็นที่ตั้ง
ของกองบัญชาการสนบัสนุนกองทพับกสหรัฐฯ ด้วย 
               - [ฐานบินอุดร] : ซึง่ตั้งอยู่ในจังหวัดอุดรธานี (ปจัจบุันเป็นที่ตั้งของ กองบิน ๒๓ ของ
กองทัพอากาศไทย) ฐานทัพอากาศแห่งนีเ้ป็นที่ตัง้ของฝูงบินขับไล่และลาดตระเวน ก าหนดช่ือเป็น “กองบินขับ
ไล่ลาดตระเวนทางยทุธวิธีที่ ๔๓๒” ประจ าการด้วยเครื่องบนิขับไล่ และเครื่องบินลาดตระเวนแบบต่างๆ อาทิ 
F-4 C/D/E, RF-4 C, RF-101, F-104 โดยฐานบินแหง่นี้นอกจากจะเป็นที่ตั้งของกองทัพอากาศสหรัฐฯแล้ว ยัง
เป็นที่ตัง้ของหน่วยบินต่างและโรงเรียนการบินของกองทัพอากาศลาว รวมไปถึงหน่วยปฏิบัติการบินของ CIA 
ภายใต้ช่ือ แอร์อเมริกา 
               - [ฐานบินนครพนม] : ซึ่งตั้งอยู่ในจังหวัดนครพนม (ปัจจุบันเป็นที่ตั้งของฝูงบิน ๒๓๘ ของ
กองทัพอากาศไทย) ฐานทัพอากาศแห่งนีเ้ป็นที่ตัง้ของฝูงบินปฏิบัติการพิเศษ ก าหนดช่ือเป็น “กองบิน
ปฏิบัติการพิเศษที่ ๕๖” ประจ าการด้วยเครือ่งบินโจมตี เครือ่งบินลาดตระเวน และเฮลิคอปเตอร์แบบต่างๆ 
อาทิ A-1, OV-10A, O-2, CH-53, H-34 
                - [ฐานบินอุบล] : ซึ่งตั้งอยู่ในจังหวัดอุบลราชธานี (ปัจจบุันเป็นที่ตัง้ของ กองบิน ๒๑ ของ
กองทัพอากาศไทย) ฐานทัพอากาศแห่งนีเ้ป็นที่ตัง้ของฝูงบินขับไล่ที่มีช่ือเสียงของสหรัฐฯ อีกแหง่หนึง่ ก าหนด
ช่ือเป็น “กองบินขับไล่ยุทธวิธีที่ ๘” ประจ าการด้วยเครื่องบนิขับไล่ แบบ F-4 C/D และเครื่องบินสงคราม
อิเลก็ทรอนิกส์แบบต่างๆ รวมไปถงึฝงูบินกันชิพ AC-130 ด้วย 
                - [ฐานบินตาคลี] : ซึ่งตั้งอยู่ในจังหวัดนครสวรรค์ (ปัจจุบันเป็นที่ตั้งของ กองบิน ๔ ของ
กองทัพอากาศไทย) ฐานทัพอากาศแห่งนีเ้ป็นที่ตัง้ของฝูงบินขับไล่และทิ้งระเบิด ก าหนดช่ือเป็น “กองบินขับไล่
ยุทธวิธีที่ ๓๕๕” ประจ าการด้วยเครือ่งบินขับไล่ และเครื่องบินโจมตีทิ้งระเบิดแบบต่างๆ อาทิ F-4 C/D, EF/F-
105, F-111, EB/RB-66, RB-57 
               - [ฐานบินอู่ตะเภา] : ซึ่งตั้งอยู่ในจงัหวัดระยอง (ปัจจุบันเป็นที่ตั้งของ กองการบินทหารเรอื ของ
ราชนาวีไทย) ฐานทัพอากาศแห่งนีเ้ป็นที่ตั้งของฝูงบินทิง้ระเบิด ก าหนดช่ือเป็น “กองบินทิง้ระเบิดทาง
ยุทธศาสตร์ที่ ๓๐๗” ประจ าการด้วยเครื่องบินทิง้ระเบิดแบบ B-52 และเครือ่งบินจารกรรมแบบ U-2 ,SR-71 
               - [ฐานบินน้ าพอง] : ซึง่ตั้งอยู่ในจังหวัดขอนแก่น (ปัจจบุันเป็นที่ตัง้ฝงูบิน ๒๓๖ ของกองทัพอากาศ
ไทย) ฐานทัพอากาศแหง่นี้เป็นที่ตั้งของฝงูบินขับไล่และเครื่องบินโจมตีแบบต่างๆของหน่วยนาวิกโยินสหรัฐฯ 
ก าหนดช่ือเป็น “โรสกาเด็น” ประจ าการด้วยเครื่องบินขับไล่ และเครื่องบินโจมตีแบบต่างๆ อาทิ F-4 B/J, A-
4, A-6 
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                นอกจากฐานทัพอากาศต่างๆ ทีก่องทพัสหรฐัฯ ได้จัดก าลังทางอากาศ มาประจ าอย่างเป็น
ทางการแล้ว ยังมีการสง่ก าลงัทหารเข้ามาประจ า ณ ที่ตั้งต่างๆอีกมากมาย อาทิ ฐานทัพอากาศดอนเมือง 
(ปัจจุบันคือกองบิน ๖ ของกองทัพอากาศไทย) ฐานบินสง่ก าลังบ ารุงสัตหบี (เดมิคือกองบิน ๗ (๗๑) ของ
กองทัพอากาศไทยต่อมาได้โอนคืนใหก้ับราชนาวี และยกเลกิการเป็นสนามบิน), ฐานบินกองก าลังพเิศษเข่ือน
น้ าพุง จังหวัดขอนแก่น และฐานปฏิบัตกิารพเิศษของ CIA ทีจ่ังหวัดกาญจนบุรี สกลนคร และพิษณุโลก 
และนอกจากฐานทพัอากาศทีส่ าคัญในประเทศไทย รวมทั้งการวางก าลังทางอากาศบนเรือบรรทกุเครือ่งบินใน
ทะเลอ่าวตังเกี๋ยของเวียดนามแล้ว สหรัฐอเมรกิายังได้วางก าลังทางอากาศไว้ในประเทศเวียดนามใต้ เพือ่
สนับสนุนการรบที่ส าคัญอีกด้วย อาทิ ฐานบินดานัง ฐานบินตันซอนนุท ฐานบินแบร์แคท ฐานบินเบียนหัว ฐาน
บินซูไลด์ เป็นต้น .. ทุกอย่างมีข้อดีและเสีย แต่ส่วนของดนตรีพวกเราได้เต็มๆ 

           จะเห็นได้ว่า ณ  ห้วงเวลาน้ัน ทหารอเมริกัน เข้าไปมีบทบาทในสังคม  ภาคอีสานค่อนข้างมาก  
แน่นอนที่สุดว่า ทหารอเมริกันเหล่าน้ัน  ซึ่งหลายคนแต่งงานอยู่กินกับผู้หญิงอสีาน  ประการส าคัญ  คือการ
ถ่ายทอดวัฒนธรรมทางดนตรี ให้แก่ คนอีสาน ณ  เวลาน้ันไม่น้อย  ข้าพเจ้าเองเคยพบว่า มีชาวบ้านหลายคนที่
เข้าไปท างานในค่ายทหาร และเมื่อปลดประจ าการออกมาจากค่ายทหารแล้ว   สามารถเล่นกีตาร์ได้  เล่นแซค
โซโฟน  และเครื่องดนตรีสากลอื่นๆได้  สามารถ พูดและสนทนาภาษาอังกฤษส าเนียงอเมริกันได้อย่าง
คล่องแคล่ว   หลายคนมีพื้นฐานเป็นหมอล า  เป็นนักดนตรพีื้นบ้าน  เคยเล่น พิณ  แคน อยู่ก่อนแล้ว  เมื่อเข้า
ไปท างานที่ค่ายทหาร  GI และกลับออกมาจงึเกิดการผสมผสานระหว่างดนตรี ทัง้สองสญัชาตินั้นข้ึนโดย
ปริยาย  ดังนั้นจึงนบัได้ว่าการเข้ามาของทหารอเมริกันในครัง้นี้ มีผลต่อการเปลี่ยนแปลงดนตรีของภาคอีสาน
อยู่ไม่น้อยเลยทีเดียว   
 

           4.ปัจจัย ด้านอิทธพิลทางแนวคิดด้านวัฒนธรรมจากรัฐบาลกลาง โดย “เพลง    
             ร าโทน  กลายเปน็เพลงร าวง สู่ “ล าเพลนิ” 

 

              
 
       ความจริงแล้ว เนื้อหาในส่วนน้ี ข้าพเจ้าเอง ไม่ควรจะเป็นผูเ้ล่า  ด้วยเพราะข้าพเจ้าเองก็เกิดไมท่ัน  พ.ศ. 
ในช่วงเวลาน้ัน  และช่างเป็นความบงัเอญิทีสุ่ด  ที่ได้มีผู้เล่าไว้อย่างได้อรรถรส และสาระความรู้อย่างเต็มเปี่ยม   
ซึ่งท่านผู้เขียนนั้น เกิดในยุคนั้น  รู้จริง เห็นจริง ท าให้เล่าได้อย่างลึกซึ้ง  และผู้อ่านผูฟ้ังกจ็ะได้ความรู้อย่าง
เต็มที่  ดังนั้นในที่นี้ ข้าพเจ้าผู้รวบรวมจึงขออนญุาต น าเอาบทความของ”ทิดโส  สุดสะแนน” ซึง่เป็นผูเ้ขียน
บทความนี้ไว้ ในเพท  “ทางอีศาน” เผยแพรเ่มื่อวันที ่ 07 ส.ค. 2019  มาให้ท่านผู้อ่านได้รบัรู้ข้อมูล อย่าง
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เต็มที่ และขอขอบคุณท่านผูเ้ขียน  มา  ณ  โอกาสนี้  ผู้รวบรวมหวังว่าจะเกิดประโยชน์ แก่ผู้ศึกษา “ล าเพลิน”  
ในครั้งนี้อย่างสูงสุด  ดังนี ้

เพลงร าโทน มาจนถึงเพลงร าวง 
               สมัยเป็นเดก็ โตพอรู้ความ ประมาณปี ๒๔๙๐ กว่า ๆ ผมจ าได้ว่าภาคอีสานไม่ใช่มีแต่หมอล า ยังมี
เพลงพื้นเมือง ยังมีเพลง “ร าโทน” ที่เขารอ้งเชียร์ร าวง ซึง่เป็นการละเล่นพื้นบ้านอย่างหนึ่งของชาวอีสานมาแต่
โบราณ ที่เรียกว่าร าโทน คงเป็นเพราะนอกจากจะมีการร่ายร าของหนุม่สาว หญิง-ชายร าฟ้อนเกี้ยวกันแล้ว 
ดนตรีเครื่องบรรเลงจะมีแต่กลองอย่างเดียวทีเ่รียกว่า“กลองโทน” ผูร้้องที่เรียกว่ากองเชียร์กจ็ะร้องเพลง
พื้นเมืองเข้ากบัจงัหวะกลองโทนใบเดียว จึงเรียกว่า “ร าโทน” 
             กลองโทนของภาคอสีานที่ใช้กันประจ ามีอยู่ ๒ แบบ ตัวกลองท าด้วยไม้เนื้อแข็ง หนังหน้ากลองจะ
ใช้หนังวัว โทนชนิดนี้เวลาตีจะมเีสียงดังแน่นและเป็น ที่นิยมใช้ เพราะใช้ได้ทนนานคุ้มค่า 
            กลองโทนอกีแบบหนึง่ ตัวกลองจะหล่อด้วยดินเผา หนังหน้ากลองจะใช้หนงังเูหลือมลายสวย โทน
ชนิดนี้เวลาตีเสียงจะดงัก้องกังวานมเีสียงโจ๊ะ เสียงพรึมดังชัดเจนกว่า แต่กลองชนิดนี้ใช้ไม่ทน ตัวกลองแตกง่าย
เพราะท าด้วยดินเผาหนังหน้ากลองถ้าปล่อยให้แห้งกรอบจะฉีกขาดง่ายเพราะท าจากหนังงูเหลือม 
              การเล่นร าโทนของภาคอีสานจะเริ่มต้นในยุคไหนยังไม่มีข้อมลูที่ชัดเจน แต่มาเป็นที่นิยมในยุค
นายกรัฐมนตรี จอมพล ป. พบิูลสงคราม ที่มีนโยบายสง่เสรมิการร าวงใหเ้ป็นวัฒนธรรมของไทย ในช่วงปี 
๒๔๘๑ – ๒๔๘๗ และใหเ้รียกว่า “ร าวง” เหตุเพราะฟอ้นร ากันเป็นวง ยุคจอมพลป. พบิูลสงคราม ยังใหท้่าน
ผู้หญิงละเอียด พบิูลสงคราม ภรรยาท่านนายก แต่งเพลงร าวงร่วมกับนกัแต่งเพลงคนอื่นรวม ๑๐ เพลง และให้
กรมศลิป์ออกแบบท่าร าให้สอดคล้องกับเพลงทัง้ ๑๐ เพลง ให้เรียกว่า “ร าวงมาตรฐาน” เผยแพร่ไปสู่โรงเรียน
ต่าง ๆ ในหัวเมืองต่างจงัหวัด 
              ในยุคการละเล่น ร าวงในภาคอีสานเฟื่องฟมูาก มีปราชญ์ นักคิด นักเขียน ชาวบ้าน แต่งเพลงร า
โทนพื้นเมืองออกมาร้องกันมากมาย แต่กร็้องกันในท้องถ่ิน เผยแพร่และแลกเปลี่ยนกันเฉพาะในจังหวัดต่าง ๆ 
แถบภาคอีสานเท่านั้น มหีลายเพลงทีเ่ป็นที่นิยมและถูกนักแต่งเพลงยุคใหม่น ามาดัดแปลง ในยุคที่มีแผ่นเสียง
ได้อัดแผ่นเสียงออกมาเผยแพร่ตอ่ ๆ มา เช่น เพลง “ผู้ใหญล่”ี “สาวบ้านแต้” “สาวตางาม” ฯลฯ ก่อนหน้าจะ
มีเพลงพื้นเมืองซึ่งเป็นต้นฉบับของเพลงเหล่าน้ีสมัยเป็นเด็กผมเคยได้ฟังเพลงที่ชาวบ้านเขารอ้งกันในงานต่าง ๆ 
ที่มีเนื้อร้องว่า “พ.ศ. สองสี่แปดเก้า ไทยเราเงียบเหงากันทุกคน สมเด็จอานันทมหิดล สิ้นพระชนม์ไปเสียก่อน
เรา” ผมจ าเนื้อเพลงได้แค่นี้ 
              เพลงร าโทนพื้นเมืองของภาคอีสานยุคแรก ๆ มกัจะเป็นเพลงกล่าวถึงเหตกุารณ์ต่าง ๆ ทีเ่กิดข้ึนใน
ยุคสมัยนั้น ๆ ผมว่าน่าจะเป็นต้นแบบของเพลงลูกทุ่ง สมัยตอ่มา เพราะเพลงลูกทุง่ส่วนมากก็มักจะจารึกบอก
กล่าวถึงเหตุการณ์ต่าง ๆ ทีเ่กิดข้ึนในสงัคมแต่ละยุคสมัย ผู้แต่งเพลงร าโทนยุคก่อนจะสะท้อนประสบการณ์ 
บรรยายออกมาเป็นเพลง เช่นอีกเพลงหนึ่งทีผ่มได้ฟังจากกองเชียรร์ าวงบ่อย ๆ จนจ าได้คือ.. 
 “ฉึกกะฉัก ฉึกกะฉัก เครือ่งจักรก าลงัติดไฟรถจีป๊เขามมีากหลาย ลากไม่ไหวทิ้งไว้กลางทางฉันจนไม่มสีตางค์
โอ๊ยโอ๊ยฉันจนไมม่ีสตางค์ จะข้ึนรถรางก็ไม่มีตั๋วฟรี คนเราเกดิมาทุกคน น้อยนักน้อยหนทุกคนจะได้ดี คนไหน
เขามั่งเขามี เขาเป็นเศรษฐีนั่งกินนอนกิน” 
              นอกจากเพลงร าโทนพื้นเมอืงที่ศลิปินชาวอีสานแต่งเนื้อหาเกี่ยวกบัธรรมชาติ เหตุการณ์ความ
เป็นอยู่ของชาวอีสานแล้ว ต่อมาก็มเีพลงแนวร าวง ซึง่น่าจะเป็นเพลงจากภูมิภาคอื่น ๆ ที่เผยแพรเ่ข้าไปสู่ภาค
อีสาน และเป็นที่ยอมรบัน าไปร้องต่อจนกลมกลืนกลายเป็นที่ยอมรบัของชาวอีสานยุคต่อมา เช่นเพลงทีม่ีเนื้อ
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ร้องว่า “สายลมทะเลพัดต้อง นกยงูทองออกมาร้องร าแพน จากถ่ินหากินไกลแดน นกยูงร าแพนจากแดน
วิมาน” หรือ “ร าวงประสงค์หาคู่ มองดูหาคู่ไม่เจอ” และ “ไก่งามเมื่อยามจะบิน โผผินบินไปไกลรงั นาน ๆ หัน
หน้ามามอง แนะ ๆ นาน ๆ หันหน้ามามอง อยากขอจบัจองมีเจ้าของหรือยัง” 
             เพลง “ไก่งามเมื่อยามจะบิน” นี้ สมัยเป็นเด็กอีกนั่นแหละ ผมเคยได้ยิน “พี่เขยของเพื่อน” คนหนึ่ง
ร้องให้ฟังจนผมจ าได้ ในตอนน้ันผมเข้าใจว่าเพลงนี้คงเป็นเพลงของคนไทยเช้ือสายลาวพวนที่ลพบุรี เพราะคน
ร้องให้ผมฟังเป็นคนลพบรุี ไปมีครอบครัวอยู่ทีอ่ีสาน จนกระทั่งเมื่อไม่นานมานี้ได้ดูสารคดีท่องเที่ยวทาง
รายการทีวีได้ยินชาวไทยเช้ือสายเขมรที่จงัหวัดฉะเชิงเทราเขาร้องร า เล่นเพลงกัน เขายืนยันว่าเพลง “ไก่งาม” 
นี้แปลมาจากภาษาเขมร จึงน่าจะยืนยันได้ว่า เพลงร าวงในยุครัฐบาล “จอมพล ป.” ส่งเสริมได้หลัง่ไหลถ่ายเท
แลกเปลี่ยนกันระหว่างกลุ่มร าวงแถบภาคตะวันออก เช่น ฉะเชิงเทรา ชลบรุี และภาคกลางแถบลพบรุี ไปสู่
อีสาน 
            จากเพลงร าโทนพื้นเมืองของภาคอีสานที่พอจะมหีลักฐานว่าเกิดในราวปี ๒๔๘๐ กว่า ๆ ที่ชาวบ้าน
เขาร้องประกอบร าวงกันปากเปล่า มีเสียงกลองโทนและเสียงปรบมือเป็นจังหวะเท่านั้น ก็พัฒนามาเรือ่ยจนถึง
ยุคเพลงร าโทนได้มาบันทกึแผ่นเสียงเป็นที่นิยมกันในภาคกลางโดยนักรอ้งชาวอีสานจงัหวัดร้อยเอ็ด คือ “เฉลิม
ชัย ศรีฤาชา” ชุดแรก ๆ เฉลิมชัยจะร้องประกอบกบัเสียงแคนและกลองโทนเท่านั้น เช่นเพลง    “แอ่วสาวลาว
ใคร” “สาวรมิโขง” “เขมรร าวง” เป็นต้น แต่ในชุดต่อมา ช่ือเพลง “แม่น ้ามูลแหง่ความหลัง” และ “เบิ่งโขง” 
จึงมีดนตรีสากลประกอบเต็มวง และเป็นช่วงทีเ่พลงร าวงก าลังดังเต็มที่ โดยมีนักรอ้งชาวจังหวัดอุบลราชธานีช่ือ 
“เบญจมินทร”์ มาร้องเพลงร าวงประกอบดนตรีสากลเตม็วงดนตรี ประเภท ทรมัเป็ต แซกโซโฟน กลอง มี
เพลงดังติดตลาดมากมายเช่น “สารกิานกน้อย” “เมขลาล่อแก้ว” “เย็น เย็น”    มาจนถึงยุคเพลง “ร าเต้ย” 
             ผมจึงสันนิษฐานเอาเองว่า เพลงยุคแรกของ “เฉลิมชัย ศรีฤาชา” ที่ร้องโดยมีเสียงแคนตัวเดียวกับ
เสียงกลองโทนนั้นน่าจะเรียกว่า “ร าโทน” แต่เพลงที่ “เบญจมินทร”์ ร้องประกอบกบัดนตรสีากลแล้วน่าจะ
เรียกว่าเพลง “ร าวง” ก็คือพัฒนาจากพื้นเมืองมาเป็นสากลตามนโยบายของผู้น ายุคนั้นคือ “นายกจอมพล ป.” 
ครูเบญจมินทร์ จึงได้รบัฉายาว่าเป็น “ราชาเพลงร าวง” ตัวจริง 
             ยุคต่อมาในช่วงปี ๒๕๐๗ วงการเพลงได้แตกแขนงแบ่งประเภทเกิดข้ึน เป็นแนวเพลง “ลูกกรุง” 
และเพลง “ลูกทุ่ง” เพลงแนวลูกกรุงบางส่วนก็รบัเอาจังหวะใหม่ ๆ จากตะวันตกหรือเพลงสากลมาใช้ เช่น
จังหวะเต้นร าบอลรูม คือ จงัหวะ แทงโก้ รุมบ้า ชะชะช่า ออฟบิท บั้มอโกโก้ โซล ฯลฯ 
              แต่แนวเพลงลูกทุ่งก็ยงัเป็นที่นิยมจังหวะร าวงอยู ่มีนักร้องรุ่นทีส่ืบทอดจงัหวะร าวงเช่น “เพลิน 
พรมแดน” “กุศล กมลสงิห”์ “นิยมมารยาท” เป็นต้น 
              ส่วนเพลงร าโทนพื้นเมอืงของอีสานกเ็ปลี่ยนมาเรียกว่าเพลงร าวงเช่นกัน จนพฒันามาเป็นเพลง
ลูกทุง่ และรบัเอาจังหวะสากลใหม่ ๆ มาใช้เหมือนเพลงลกูทุง่ทั่วไป โดยเฉพาะจังหวะช่าช่าช่า ของ
ต่างประเทศ คนไทยได้กลืนเอามาเป็นจังหวะของไทยเรียกว่าจังหวะ “๓ ช่า” เป็นที่นิยมจนลมืจงัหวะ “ร าวง” 
ของไทยแท้ ๆ ไปเกือบหมด     
              เพลงร าโทน ร าวงพื้นเมอืงของภาคอสีานก็พฒันาจนเป็นแนวเพลง “ลูกทุ่งอสีาน” ในปัจจบุันน้ี 
 
 (ทิดโส สุดสะแนน นักจัดรายการวิทยุภาษาอสิาน ช่ือจัดรายการวิทยุ ทิดโสโปข่าว หรือ ทิดโส สุดสะแนน เกิด 
พ.ศ.2485 ที่อ าเภออ านาจเจรญิ จังหวัดอุบลราชธานี ปัจจุบนัคือ อ าเภอเมือง จังหวัดอ านาจเจรญิ) 
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             ข้าพเจ้าจ าได้ว่า สินค้าข้ึนช่ืออย่างหนึง่ของจังหวัดยโสธร  ก็คือ  กลองโทนดินเผา  ที่หุ้มด้วยหนงังู
เหลือม   สมัยก่อนหน้านี้ ประมาณ   30 – 40  ปสีินค้าที่ระลึก ที่ส าคัญคือใครไปถึงยโสธรแล้วก็มักจะซือ้ โทน
ดินเผาอย่างว่าน้ัน  ติดไม้ติดมือไปฝาก คนที่รักและคิดถึงด้วย  ข้าพเจ้าเองมั่นใจว่า ณ เวลาน้ี  (พ.ศ. 2563)  
กลองโทนดินเผา ที่ยโสธร  นี้  ก็น่าจะยังพอหาได้   อันน่าจะเป็นหลกัฐาน ที่พอจะให้พวกเราทั้งหลาย พอทีจ่ะ
วาดจินตนาการณ์เช่ือมโยงไปถึง การก่อรูปข้ึนเป็นตัวตนของ  “ล าเพลิน”ได ้  และข้อนี้อาจเป็นเหตุผล ที่ช่วย
ส่งเสริมและสนบัสนุน ข้อมลูที่ข้าพเจ้าท าการศึกษามา ที่ว่า  “ล าเพลิน”  ถือก าเนิดข้ึน ณ บริเวณจงัหวัด
ยโสธร  แล้วค่อยกระจายออกไปยังที่อื่นๆในทีสุ่ด 
 

                                                    บทสรุป 
 
            ถึงตอนนี้ข้าพเจ้า ก็ยังยืนยันในแนวคิดเดิม  ที่ว่า “ล าเพลิน” ถือก าเนิดข้ึนมาจากการผันท านอง มา
จาก การล าทางสั้นแบบ อุบลราชธานี ตามความที่อธิบายมาแล้วจากข้างต้น และนั่นก็เป็นเหตผุลที่เพียงพอ ที่
จะอธิบายไดว่้า ท าไมพื้นที่ในแถบบริเวณ จังหวัด ยโสธร และใกล้เคียง เช่น อ าเภอเสลภูมิ จงัหวัด ร้อยเอ็ด ซึ่ง
เป็นเขตแดนที่ค่อนไปทางยโสธรมากกว่า  จึงมีคณะหมอล าเพลิน เกิดข้ึนมาก และคณะหมอล าเพลิน  ที่มี
ช่ือเสียงจึงอยู่บริเวณนั้น  นั่นเอง   
            หลังจากที่ท า “ล าเพลิน” ได้ปรากฏข้ึนแล้ว  มีปัจจัยใดบ้างที่  ส่งเสรมิ และสนับสนุน การ
เจริญเตบิโตข้ึน ของ “ล าเพลิน”  ในเรื่องนี้ ข้าพเจ้าจ าเป็นต้องเล่าให้ท่านผู้อ่านได้ฟังว่า   ในสมัยที่ข้าพเจ้า 
เป็นหนุม่น้อยๆ ภาพที่คุ้นเคยมากก็คือ เมื่อตกเย็น หลงัจากที่แต่ละครัวเรือนท าภารกิจ ของครอบครัวของตน
เสร็จ บรรดาหนุ่มน้อย  วัยรุ่น  ก็จะออกมารวมตัวกัน เพื่อรืน่เริงตามประสา ก็ด้วยสมัยนั้นไฟฟ้ายังไมม่ี  
โทรทัศน์  ทีวี ไม่มีใครเคยเห็นหรือรู้จกัหน้าตากันเลยแหละ  อย่างดีที่สุด ก็  วิทยุ  ที่ใช้ถ่านไฟฉายก้อนใหญ่ๆ  
ที่เปิดสถานี เพื่อใหเ้ราได้ฟงัเพลง  ฟังข่าว  เฉพาะในช่วงเช้า   ก็ด้วยเหตุน้ี  พวกเราจึงคุ้นเคยกบัเพลง  ที่ได้ฟัง
จากวิทยุ นั้นมาก  หลายบทเพลง  ของบรรดานักร้องหลายคน  เช่น  หัวใจเดาะ , ป่าซาง  ของครสูุรพล  ,  
โป๊ยเซียนเสี่ยงทาย  ของ  ยงยุทธ  เช่ียวชาญชัย  ,  ยอมตายเพราะพ่อตา  ของ สมานมิตร  เกิดก าแพง . หรือ  
รักพีจ่งหนพี่อ  ของ ยงยุทธ  เช่ียวชาญชัย  เหล่าน้ี  ล้วนเปน็ที่ติดปาก  ที่ส าคัญคือ  ร้องได้แทบทกุเพลง โดย
ไม่ต้องท่องเนื้อเลยแม้แต่น้อย  ทั้งนีก้็เพราะ พวกเราได้ยินทกุบ่อย  ได้ฟังทุกเวลา  ทุกสถานที่  ไม่ว่าจะเดินไป
บ้านไหน  ที่มีวิทยุ  ก็จะได้ยินได้ฟังทุกครั้ง ทุกวัน  อย่างเพลง   ใจนางเหมือนทางรถ  ของ ครูชัยชนะ  บุญนะ
โชติ   พวกเราร้องได้ทุกคน  ข้าพเจ้าเองก็ยงัรอ้งติดปากอยูจ่นทุกวันน้ี  ร้องได้ แล้วก็ยังดีดพิณเพลงนี้ได้ด้วย  
เป็นพิณโล่งโปรง่ แบบพื้นบ้านสมัยเก่า  ใช้สายลวดเบรกจกัรยาน  และถากเอาปลายเขาควาย  ไปต้มน้ าเกลือ 
ในก้นหม้อนึง่ แล้วก็เอามาดีดพิณกัน   เราดีดเพลงใจนางเหมือนทางรถ  ได้และร้องไปพร้อมกันน้ันเลย   คือ
ทั้งร้องเองดีดเองว่างั้นเถอะ  แล้วท่อนต่อไป  ก็ต่อด้วย  “ล าเพลิน”   ดังนั้น ถ้าถามว่าบทเพลงเหล่าน้ี จะมี
อิทธิพลต่อ  “ล าเพลิน”  ของชาวอีสานหรือไม่   เราก็ต้องตอบอย่างมั่นใจได้ว่า  แน่แท้ร้อยเปอร์เซ็นต์    
             ความจริงแล้วก่อนหน้านี้  ที่เป็นเด็กนอ้ยลงไปอีก  แต่ยังพอจ าความได้  ข้าพเจ้ายังจ าได้ว่า  เวลามี
กิจกรรมรื่นเริง อาทิ ช่วงสงกรานต์  ยังมีการละเล่น อีกอย่างหนึ่งที่พวกผู้ใหญเ่รียกกันว่า “ร าโทน”  มีเพลง
แปลกๆตั้งหลายเพลง  ติดหูมาจนกระทั่งปจัจบุันน้ีกห็ลายเพลง   บางครัง้ ก็เห็นร้องเล่นตีโทน กันตอนค่ าๆ 
ประมาณว่า  2 – 3 ทุ่ม โดยเฉพาะเมื่อเดือนหงาย สว่างจ้า  นั่น  เห็นคนหนุ่มๆเขาเอาแคนเป่าด้วยกันกบั 
“โทน” และก็รอ้งเพลงไปด้วย  ข้าพเจ้าว่า  จังหวะ “โทน”  จังหวะเพลงเหล่าน้ีก็ตอ้งเข้าไปมีส่วน กับการ
เปลี่ยนแปลงพฒันา “ล าเพลิน” อยู่บ้าง อย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้เลย เป็นแน่แท้ทีเดียว 
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           ประการหนึง่ ข้าพเจ้าควรจะเล่า  สภาพชีวิต ความเป็นอยู่ทั่วไป ของชาวบ้าน ในยุคนั้นให้ผูอ้่านได้
ร่วมจินตนาการณ์ ด้วยว่าจะอย่างไร  ที่ภาคอีสานในสมัยที่  ทหารอเมริกันเข้ามาต้ังค่ายบญัชาการรบสงคราม
เวียดนาม   ที่จังหวัดอุดร  ผู้คนชาวอีสานส่วนหนึ่ง มีโอกาสเข้าไป ใช้ชีวิตอยู่ในค่ายทหารอเมริกัน  นั้นด้วย   
ด้วยการไปประกอบอาชีพ เป็นแม่บ้าน ของนายทหารอเมรกิันบ้าง  เป็นคนขับรถบ้าง  เป็นคนดูแลคอยรบัใช้
ภารกิจส่วนตัว ของบรรดานายทหารอเมริกันเหล่าน้ันบ้าง  ล้วนเป็นที่รบัทราบ  รับรู้โดยทั่วไป  เมื่อต้องแยก
ย้าย  เพราะหมดภาระหน้าที่  หรืออื่นใดก็ตาม  ผู้คนเหล่าน้ีก็ได้น าเอา  พฤติกรรมทางวัฒนธรรมอย่างชาว
อเมริกันออกมาข้างนอกด้วย  โดยเฉพาะอย่างยิ่งการเล่นดนตรี  การขับร้อง  และ หรอื อื่นๆทีเ่กี่ยวข้องกบั 
เพลง และดนตรี   ตัวข้าพเจ้าเองเคยเห็นด้วยตัวเองว่า  มีหมอล า  หมอแคน   หลายคน มีโอกาสได้เข้าไปใช้
ชีวิตช่วงหนึ่งอยู่ในค่ายทหารนั้น  พอกลับออกมา หมอล า ก ็ร้องเพลงฝรั่งและพูดภาษาอังกฤษส าเนียงอเมริกัน
ได้คล่องปรื๋อ  แม้กระทั่งหมอแคน หมอพิณ  กลับออกมา  หลายคนเล่นกีตาร์ได้ เพราะนายฝรัง่เป็นคนสอน  
ดังนั้นจะเห็นว่า  การเข้ามาต้ังค่าย ของทหารอเมริกัน ในช่วงสงครามเวียดนามนั้น   ย่อมมีอทิธิพล  ต่อการ
เปลี่ยนแปลงของ เพลงพื้นบ้านอสีานอย่างหลีกเลี่ยงไม่ได้  โดยเฉพาะอย่างยิง่ ภาคอีสานในยุค  “ล าเพลิน”  
สมัยก่อนข้าพเจ้าเคยพบว่า  มีนักดีดพิณ พื้นบ้านสงูวัยหลายคน  นอกจากเล่นพิณแล้วยังสามารถเล่นกีตาร์  
และร้องเพลงฝรั่งได้ในระดบัดีด้วย  พอมีงานเทศกาลพื้นบ้านก็ดีดพิณกัน   แน่นอนที่สุดว่า   อิทธิพลทาง
วัฒนธรรม  และแมก้ระทั่ง  จิตวิญญาณ  ของดนตรีอเมริกัน   นั้นต้องมีโอกาสเล็ดลอดเข้ามา ร่วมผสมโรง กับ
ดนตรีพื้นบ้านอสีาน ในช่วงนั้นอย่างแน่นอน 
             ประการส าคัญ ในตอนต้น ข้าพเจ้าได้กล่าวถึง “ล าคู่ , ล ากลอน”  ไว้ช่วงหนึ่งว่า  “  เท่าที่ข้าพเจ้า
ทราบ ความนิยม “ล าคู่” , “ล ากลอน” แบบ “ล าทางสัน้” ในวัฒนธรรม”ลาว” นั้น ไม่ปรากฏว่า เป็นที่นิยม
นัก  ในกลุ่มผู้คนชาวอีสานกลุ่มวัฒนธรรมย่อยอื่นๆ  เช่น  กลุ่มผู้ไท , กลุ่มไทพวน , กลุ่มไทด า , กลุ่มไทข่า ,  
กลุ่มส่วย , กลุ่มกะเลิง , กลุม่ไทเบิ้ง เป็นต้น    
             ซึ่งข้อเท็จจริงนี้ เราอาจประเมินเพือ่ทราบได้จาก ปรากฏการณ์ เชิงประจักษ์ เช่น  การไม่มี หรือ มี
จ านวนน้อยมาก ของส านักงานหมอล า โดยเฉพาะ “ล ากลอน” , “ล าคู่” ในถ่ินที่เป็นที่อยู่ของผู้คนใน
วัฒนธรรมยอ่ยอื่นๆที่นอกเหนือจาก กลุม่วัฒนธรรม “ลาว”  หรือ การที่ “ล าคู่” , “ล ากลอน” ไม่ค่อยได้รับ
การว่าจ้างให้ไป “ล า”  หรือไปแสดง ยังพื้นที่ทางวัฒนธรรมย่อยอื่นๆนอกเหนอืไปจากพื้นที่ทางวัฒนธรรมแบบ 
“ลาว” เลย                   
             ดังกล่าวนี้  เป็นความจริง  ซึ่งข้าพเจ้าเป็นผู้เฝ้าสงัเกตปรากฏการณ์นี้ อยู่ตลอดเวลา ข้าพเจ้าเอง นึก
คิดจินตนาการณ์เอาว่า  อาจเป็นด้วยวัฒนธรรมทางภาษาหรือไม่  ที่อาจท าให้ผู้คนต่างกลุม่ชาติพันธ์ุ ต่าง
วัฒนธรรม นั้นสื่อสารกันค่อนข้างล าบาก  ดูอย่างคนอสีาน อาจไม่ค่อยถนัดฟังโนราจากภาคใต้นัก ,  คน
ภาคเหนือก็ไม่ถนัดทีจ่ะฟังหมอล า จากอีสานด้วยเช่นกัน   ในภาคอีสานเองถึงแม้ เราจะเข้าใจว่าเป็นคนภาค
เดียวกัน  ควรจะเข้าใจภาษากันได้  แต่ในความเป็นจริงแล้ว  คนผู้ไท  ,  คนโซ่ , คนกะเลิง , คนพวน , คนไท
ด า , คนไทเบิ้ง , คนขแมร์  ก็คงไม่ค่อยถนัดในภาษาของคนในกลุ่ม วัฒนธรรมแบบ “ลาว”  นัก  แหละคาดว่า
นั่นคงเป็นสาเหตุประการส าคัญที่ท าให้  “ล าคู่ , ล ากลอน”  ไม่แพร่กระจายไปยังกลุม่คนในระบบวัฒนธรรม
ย่อยอื่นๆดังกล่าว     
              แต่ปรากฏการณ์ทีส่ าคัญมากอย่างหนึง่คือ   หลงัจาก  ที่  “ล าเพลิน”  ได้ถือก าเนิดเกิดข้ึนมาแล้ว  
ปรากฏว่า  “ล าเพลิน”  ได้แพร่หลายไปยังคนทุกกลุ่มวัฒนธรรมยอ่ย ทั่วทั้งภาคอีสานได้ จะด้วยเหตุผลที่ “ล า
เพลิน” มีความเป็นสากลมากขึ้น ทันสมัยมากข้ึน มีการใช้ภาษากลางในการสื่อสารท าใหผู้้คนในทุกกลุ่ม
วัฒนธรรมยอ่ยเข้าใจกันมากขึ้น  ก็เป็นการสุดที่จะบรรยายได้  ณ  เวลาอันค่อนข้างจ ากัดนี้  อย่างไรก็ตามหาก
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มีผูส้นใจก็อาจสามารถน าไปเป็นประเด็นในการวิจัย  เพื่อความเข้าใจที่ถูกต้องถ่องแท้ได้    แต่ในที่นี้อย่างน้อย
ที่สุด  ข้าพเจ้าอาจจะสามารถช้ีให้ท่านเห็นถึงบทบาทของ  “ล าเพลิน”  ได้ว่า  “ล าเพลิน”   ถึงแม้ถือก าเนิด
เกิดข้ึน ในรูปแบบของวัฒนธรรม “ลาว”  แต่ก็กลายเป็นสามารถว่า เผยแพร่ไปยังกลุ่มผู้คนในวัฒนธรรมย่อย
อื่นๆทั่วทั้งภาคอสีานได้ และอาจเป็นเหตผุลในเบื้องลกึ ที่ท าให้ ภูมิภาคอีสาน มีความเป็นเอกภาพมากข้ึน   
ด้วยปรากฏการณ์เชิงประจกัษ์ เช่น คณะล าเพลิน  สามารถมีงานจ้างให้ไปแสดง ได้ทั่วไปในทุกพื้นที่วัฒนธรรม
ในภาคอีสาน  โดยไม่มีข้อจ ากัด  อย่างเช่นยุค  “ล าคู่ , ล ากลอน”  นั่นเอง 
              ดังกล่าวนี้ข้าพเจ้าเห็นว่า  ควรจะเรียกว่า “คุณูปการของ ล าเพลิน”  ในการทลายก าแพงทาง
วัฒนธรรมของกลุ่มวัฒนธรรมย่อยในภาคอสีาน  ลงได้อย่างราบคราบ  และสนทิใจ สง่ผลใหเ้กิดความเป็น
เอกภาพซึง่นับเป็นคุณประโยชน์อย่างส าคัญทีสุ่ดต่อการพฒันาประเทศชาติในด้านต่างๆของรัฐบาล 
              ที่ส าคัญอย่างยิ่ง  หากเราติดตาม จากจุดก าเนิด จากห้วงระยะเวลาดังกล่าวภายใต้บริบททาง
วัฒนธรรมแวดลอ้ม  และพฒันาการของ  “ล าเพลิน” แล้วเราจะพบว่า “ล าเพลิน”  คือการปรับเปลี่ยน วิถี
ดนตรี พื้นบ้านครั้งยิง่ใหญ่ ในการขับเคลื่อน วัฒนธรรมดนตรีอีสานเข้าสู่ อีกยุคหนึ่งของระบบวัฒนธรรม และ
นั่นควรเป็นยุค ที่เรียกว่า “เปิดประตูสู่อสีาน”  อย่างแทจ้รงิ 
              “ล าเพลิน”  เป็นผลจากพฒันาการ ของ “ล า” แบบดั้งเดิม ที่ผ่านระยะเวลา และปัจจัยต่างๆ  เมื่อ
ทุกปจัจัยมีความพร้อมสมบูรณ์   การปรับเปลี่ยน ไปสูส่ิ่งที่คิดว่า ดีกว่า  เหมาะสมกว่า   ก็เกิดข้ึน  และโลกใบ
นี้ก็จะเป็นเช่นน้ีเรื่อยไป  ไม่มีสิ่งใด  ที่สามารถสงวนรักษาไว้ อย่างสุดโต่งได้  ไม่มีสิง่ใดจะเกิดข้ึน หรือถูก
ท าลายลงไปอย่างไร้เหตุผล   เพียงแต่ว่าเหตผุลนั้นๆอาจไมส่อดคล้องกบัความเห็นของเรา แล้วเราก็ไม่อาจรับ
เหตผุลในรูปแบบนั้นๆได้  แต่ในความเป็นจริง ทีส่ิ่งนั้นเป็นไปอย่างนั้น เขาเองกม็ีเหตุผลของเขาอย่างนั้น  
นั่นเอง 
              มาถึง ยุคนี้ ณ ห้วงเวลาน้ี  เราท่านทัง้หลายย่อมประจักษ์แก่ใจเราเอง ดีว่า  ปัจจัยต่างๆ ทางสังคม  
เศรษฐกจิ  การคมนาคม สื่อสาร การเมอืง การศึกษา ล้วนแล้วแต่ส่งผล ต่อมรดกทางศิลปวัฒนธรรมแขนง
ต่างๆอย่าง   ยากที่จะหลกีเลี่ยง  ดนตรี  เป็นศิลปวัฒนธรรม ที่อาจต้องได้รับผลกระทบจากสิ่งทัง้หลาย
ดังกล่าวเป็นอันดับต้นๆเสียด้วยซ้ า   
              เราท่านย่อมรู้ดีว่า  ดนตรี   ในปัจจุบัน ได้มีการเปลี่ยนแปลงไปอย่างมาก  มากเสียจนอาจมอง
แทบไม่เห็นถึงโครงร่างและเค้ามลูอันเดมิ  อย่างกรณี  “ล าเพลิน”  ที่เราก าลงัสนทนากันอยู่ในขณะนี้  ก็มี
ปรากฏการณ์ที่ขับเคลื่อนตัวเอง เข้าไปสู่  แนวดนตรีผสมผสาน ในรูปแบบ  “อสีานอินด้ี” มากขึ้นทกุขณะ  ใน
ขณะเดียวกัน  เราก็รบัรู้และตระหนักกันดีว่า  ดนตรี มีอิทธิพลต่อ แนวคิด  ต่อ วิธี  และ  วิถี ปฏิบัติ  ของ
ผู้คนในสังคม เป็นอย่างยิ่งโดยเฉพาะ  “เยาวชน”  ทั้งหลาย  ข้าพเจ้าเช่ือว่าหลายท่าน  หลายคน อาจจะเคย
เห็นปรากฏการณ์  “ท่าเต้นอุบาทว์”  ที่เคยเป็นข่าวทางช่องยูทูป  เราคงปฏิเสธไม่ได้ว่า  นั่นก็เป็นผลมาจาก
แนวเพลงแนวดนตรี ที่ฉุดกระชากอารมณ์ ของเยาวชนให้เตลิดเลยออกไป แบบไร้ขอบเขต  จนเข้าไปใกล้กบั
ค าว่า  “อุบาทว์” และ หรือ  “ลามก”   ในทางตรงข้าม  ยอ่มแน่นอนว่า  หากดนตรี สามารถชักจูง  และ  ชัก
น าให้บรรดาเยาวชน  ทั้งหลายมีวิธี  และ  วิถีปฏิบัติตนที่ดีงาม ถูกต้องตาม วิถีครรลองวัฒนธรรมอันดีงามของ
ประเทศได้  ดนตรีนั้นย่อมขึ้นช่ือว่าเป็นผู้มีบทบาทในการจรรโลงสงัคม และมีส่วนช่วยในการพฒันา
ประเทศชาติและบ้านเมืองใหเ้จริญข้ึนอย่างงดงาม   แต่    หากตรงกันข้ามเล่า   เราท่านทัง้หลายทีเ่ป็นผู้ใหญ่  
ควรจะถึงเวลาแล้วหรือไม่  ในการทีจ่ะมสี่วนในการพฒันา วิถี แห่งดนตรี  ให้เป็นไปด้วยความงดงาม  ถูกต้อง
ตามวัตถุประสงค์ ไม่ใช่ปล่อยให้เป็นไปอย่างอสิระ โดยขาดการยั้งคิด   และส่งผลเสียหายอย่างใหญห่ลวง
ตามมาในที่สุด   แน่นอนว่า  ในสภาวะปัจจุบันย่ิงมีปจัจัยที่เป็นตัวแปร ในการขับเคลือ่น "ดนตรี”  มากขึ้น  
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และแต่ละปัจจัย ล้วนแล้วแต่มีความสลับซับซ้อน ค่อนข้างมาก ซึ่งเมือ่มีอทิธิพลต่อการเปลี่ยนแปลงสิง่ใดสิง่
หนึ่ง  นั่นย่อมหมายถึงว่า  การอธิบายปรากฏการณ์ ของสิ่งๆนั้นก็เป็นการยากไปด้วย      อย่างไรก็ตามการ
พยายามท าความเข้าใจในสิ่งๆหนึ่งซึ่งจะสง่ผลกระทบต่อส่วนส าคัญอื่นๆจนกลายเป็นเรื่องยิง่ใหญ่นั้น   ควร
เป็นหน้าที่ของพวกเราทุกคน  ที่ต้องร่วมด้วยช่วยกัน  ถึงแม้ว่าปัญหา หรือประเด็นต่างๆเราอาจไม่สามารถ
สรปุได้อย่างช้ีชัด  และไม่สามารถแกป้ัญหาได้อย่างเรียบร้อย หมดจด และงดงาม  แต่อย่างน้อยทีสุ่ด กุศล
เจตนาที่ช่วยกันหาหนทาง  หรือการพยายามเข้าไปมสี่วนร่วมด้วยช่วยกันในการแก้ปัญหาน้ันๆ  ย่อมเป็นวิถี
แห่งความหวังที่คนทั้งโลกต้องการร่วมกัน 
              เราจะรูจัก  เขา้ใจ  “ล าเพลิน”  ในความหมายอะไร น้ันอาจไม่ส าคัญเท่ากับ  เราได้เห็นคุณค่า
ของ วัฒนธรรมหน่ึง ท่ีมีพลวัต ท่ีเป็นไปตามธรรมชาติ ธรรมดาของสรรพสิ่ง  แล้วน้อมน า สัจธรรมอัน
ยิ่งใหญ่น้ันกลับมาสอนใจเราให้เห็นถึง แก่นแท้ ของค าว่าเปลี่ยนแปลง  ซึ่งน่ันคือ ธรรมชาติธรรมดาของ
วัฒนธรรม คือ ไม่ควรขัดแย้ง เพราะเหตุแห่งการเปลี่ยนแปลงน้ัน   ไม่เดือดร้อนเพราะเหตุแห่งการ
เปลี่ยนแปลงน้ัน   และไม่เป็นทุกข์ เพราะเหตุแห่งการเปลีย่นแปลงน้ัน   แต่หากควรเป็นการ เห็นใจ  
เข้าใจ  ยินดี น้อมรับ ช่วยกันประคับประคอง พยุง ส่งเสริมและพัฒนา ต่อการเปลี่ยนแปลงน้ัน  ด้วย
เข้าใจในแก่นของสัจธรรมว่า สรรพสิ่งท้ังหลายย่อมมีความเปลี่ยนแปลงเป็นธรรมดาและสิ่งๆน้ัน ย่อมมี
เหตผุลเป็นของตัวเอง  
               และถ้าถึงเวลาท่ี “ล าเพลิน” จะหายไป อย่าง “ล าพ้ืน”   เราก็ต้องรู้ว่าน่ันคือธรรมชาติ 
ธรรมดา 
 
………………………………………………………………………………………………………………………………………………………… 
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https://www.youtube.com/watch?v=abpKB0_MdkE 
https://www.youtube.com/watch?v=pDjCEYp_pDs 
https://www.youtube.com/watch?v=7Z3b6BcwW8c 
https://www.youtube.com/watch?v=rXPkPX289Wk 
https://www.youtube.com/watch?v=nWfUTxY9pXU 

https://www.youtube.com/watch?v=GhIW4iD4uhM 
https://www.youtube.com/watch?v=ku5QCidbNFY 
https://www.youtube.com/watch?v=fvi260YGDUw 
https://www.youtube.com/watch?v=WH5EMeouEeU 
https://www.youtube.com/watch?v=_YkiLBFhmY4 
https://www.youtube.com/watch?v=wvEDKYJdZmQ 
https://www.youtube.com/watch?v=QNBjsNDoj0w 
https://www.youtube.com/watch?v=UDI6Kniv6Qo 
https://www.youtube.com/watch?v=Scj0Ceq0qaY 
https://www.youtube.com/watch?v=7wj4KRYeCkA 
https://www.youtube.com/watch?v=REcQPpkX6m0 
https://www.youtube.com/watch?v=URa3d9Bf7kU 
 

 

https://www.youtube.com/watch?v=wB0bDXUQdQQ
https://www.youtube.com/watch?v=9SMEGncNVCo
https://www.youtube.com/watch?v=IWvlDItx6Xw
https://www.youtube.com/watch?v=MGUAJrKZdqU
https://www.youtube.com/watch?v=KRA-5zuHVN0
https://www.youtube.com/watch?v=KLK3WRt5qPM
https://www.youtube.com/watch?v=in4xQB2mYrc
https://www.youtube.com/watch?v=U4FgrpHxYrk
https://www.youtube.com/watch?v=ZrXNPILrvag
https://www.youtube.com/watch?v=jX1Klu77Enw
https://www.youtube.com/watch?v=zZKzN6w_8cY
https://www.youtube.com/watch?v=abpKB0_MdkE
https://www.youtube.com/watch?v=pDjCEYp_pDs
https://www.youtube.com/watch?v=7Z3b6BcwW8c
https://www.youtube.com/watch?v=rXPkPX289Wk
https://www.youtube.com/watch?v=nWfUTxY9pXU
https://www.youtube.com/watch?v=ku5QCidbNFY
https://www.youtube.com/watch?v=fvi260YGDUw
https://www.youtube.com/watch?v=WH5EMeouEeU
https://www.youtube.com/watch?v=_YkiLBFhmY4
https://www.youtube.com/watch?v=wvEDKYJdZmQ
https://www.youtube.com/watch?v=QNBjsNDoj0w
https://www.youtube.com/watch?v=UDI6Kniv6Qo
https://www.youtube.com/watch?v=Scj0Ceq0qaY
https://www.youtube.com/watch?v=7wj4KRYeCkA
https://www.youtube.com/watch?v=REcQPpkX6m0
https://www.youtube.com/watch?v=URa3d9Bf7kU
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อ้างอิงภาพ 

ขอขอบคุณภาพจาก 

ภาพหมอล าโบราณ 

-https://www.matichonweekly.com/religion/article_51361 

-https://www.silpa-mag.com/culture/article_26908 

-https://www.youtube.com/watch?v=4ATgCNVNtFU 

-https://www.silpa-mag.com/history/article_6320 

ภาพหมอล าเพลิน 

-https://culture-isan.blogspot.com/2019/03/blog-post_69.html 

-https://www.youtube.com/watch?v=ZMXzKHbucIk 

-https://ja-jp.facebook.com/Thawatchai2531/posts/1414159615298418/ 

-https://ms-my.facebook.com/yasothonpeople/posts/2072397382868881 

-https://th.wikipedia.org/wiki 

-https://www.youtube.com/watch?v=TbUZerMbL7k 

-https://www.youtube.com/watch?v=lTuFLawSJug 

ภาพทหาร GI 

-https://www.khaosod.co.th/special-stories/news_642778 

- https://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=klongrongmoo&month=06-
2009&date=06&group=4&gblog=27 

 

ภาพร าโทน 

-https://www.facebook.com/212606382565671/posts/217136952112614/ 

-http://koratdaily.com/blog.php?id=11626 

https://culture-isan.blogspot.com/2019/03/blog-post_69.html
https://www.khaosod.co.th/special-stories/news_642778
https://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=klongrongmoo&month=06-2009&date=06&group=4&gblog=27
https://www.bloggang.com/m/viewdiary.php?id=klongrongmoo&month=06-2009&date=06&group=4&gblog=27
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-ภาพนักร้องเพลงลูกทุ่ง 

-https://www.maemaiplengthai.com 

-https://www.maemaiplengthai.com 

-http://www.hof-records.com/product/8363 

-https://www.discogs.com 

-
http://www.sakidjai.com/index.php/topic,4079.0.html?PHPSESSID=kj58e959s4rt88qib6ug
ujdur2 

 

ภาพทั้งหมดใช้ประโยชนเ์พื่อการศึกษาเท่านัน้ 

 

 

 

……………………………………………………………………  
 

https://www.maemaiplengthai.com/
http://www.hof-records.com/product/8363
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